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de VASILE TOMESCU 


O îndreptățită mîndrie patriotică şi în ace- 
laşi timp o trebuință firească ne dau imbold ca 
în cadrul sărbătoresc al Lunii 
posim cu stăruință în jurul muzicii noastre cres- 
cută în anii din urmă, căutînd a-i desluși drumul, 
a-i afla punctele de plecare și întrezări ţintele 
pe care vrea să le ajungă în viitor. 

Răstimpul de un deceniu, în care vom cerceta 
înflorirea muzicii noastre, este de fapt extrem de 
scurt şi în mod obişnuit prea puţin semnificativ 
pentru dezvoltarea unei atît de însemnate şi com- 
plexe ramuri a culturii cum este creaţia muzicală. 
Prezintă oare muzica noastră de astăzi trăsături 
structural noi față de moştenirea ultimelor dece- 
nii? Are ea un ritm de creştere mai dinamic şi 
mai interesant decît cel din trecut? Şi-a schim- 
bat ea oare conţinutul pentru a fi în pas cu ce- 
rinţele spirituale ale publicului educat de noua 
noastră orînduire socială? A adiîncit ea cum 
se cuvine moştenirea muzicală naţională în frun- 
te cu creaţia enesciană, îmbogăţind-o cu cuceririle 
artei din zilele noastre ? Iată întrebările cărora 
vom căuta să le răspundem pe scurt în cele ce 
urmează. 

Către mijlocul deceniului al cincilea al veacu- 
lui nostru, creaţia muzicală autohtonă oferea pri- 
vitorului ei un tablou în genere luminos, îmbucu- 
rător, în care domina o expresie viguroasă, fie 
că se adresa sferei liricului, epicului sau umoris- 
ticului — caracteristice esenţiale şi organice ale 
sensibilităţii noastre muzicale. Este deosebit de 
interesant a constata acest lucru, căci dacă în 
toiul dramaticei îniruntări dintre forțele ce tin- 
deau la încătuşarea social-politică şi spirituală 
a omului, şi cele ce luptau pentru eliberarea aces- 
tuia, în plin război, mulţi compozitori din Occi- 
dent prin arta lor pesimistă, sterilă de idei mă- 
rețe, au slăbit încrederea oamenilor în triumful 
vieţii —, putem afirma că, sprijinindu-se pe tra- 
diţiile realiste autohtone, compozitorii noştri s-au 
înscris în acei ani în rîndul acelora care întăreau, 
prin muzica lor, forța morală a publicului, pro- 
movau optimismul, biciuiau apăsarea şi nedrep- 
tatea. 

Dar chiar o privire ceva mai cuprinzătoare, 
începînd din primele decenii ale veacului, sur- 
prinde acelaşi pas consecvent al muzicii noastre 
pe făgașul realismului, al inspiraţiei din viaţa şi 
muzica poporului. Astfel, de la începuturile crea- 
toare ale lui George Enescu, — care sînt și în- 
ceputurile muzicii romîneşti moderne — pînă 
înspre sfîrşitul perioadei dintre cele două răz- 
boaie mondiale, cînd se pun bazele unor noi ge- 
nuri complexe inspirate din folclorul național 
cum sînt suita şi poemul simfonic, opera şi ba- 
letul, cvartetul şi simfonia, procesul de dezvol- 
tare a intonaţiei populare se desfăşoară îngemă- 
nat cu cel al inspiraţiei din viaţa şi simţirea po- 


Culturii să po-. 


' porului. Această evoluţie netă pe drumul realis- 
mului a şcolii noastre muzicale naţionale este 
hrănită şi consolidată în permanenţă de genurile 
de factură mai restrînsă şi astfel cu o legătură 
mai directă cu simţirea şi aspiraţiile maselor, cum 
sînt corul, cîntecul de masă, cîntecul cu acompa- 
niament, romanţa şi în genere prelucrările de 
folclor, foarte frecvente în creaţia de început a 
acelor generaţii. 

Să examinăm astfel, în treacăt, dezvoltarea 
principalelor genuri muzicale romîneşti pînă în 
anii de început ai orînduirii sociale actuale, pen- 
tru a contura platforma pe care s-a înălţat, îndeo- 
sebi în anii republicii, muzica noastră nouă. 

Continuînd tradițiile înaintaşilor genului, 
compozitorii care au debutat în primele decenii 
ale veacului au îmbrățişat cu căldură corul şi 
cîntecul patriotic şi cu conţinut satiric-protesta- 
tar, sau inspirate din lirica şi epica populară. 
Cine nu-şi aminteşte de minunatul cor bărbă- 
tesc „Mama“ de Ioan Chirescu, cine n-a auzit în 
acei ani înduioşătorul „Trandafir de pe răzoare“ 
sau plina de haz „Idilă bihoreană“ de Sabin 
Drăgoi ori ceva mai tîrziu fermecătoarea „Ţă- 
răncuţă“ de Ion Vasilescu? Pentru a vibra în a- 
ceeaşi frecvenţă cu sufletul maselor, compozitorii 
îmbogățeau asemenea creaţii de mai sus cu co- 
morile pînă atunci inedite ale folclorului cum sânt 
ritmica spontană, liberă, de factură populară, 
intonaţia modală atît de specilică unor regiuni 
ale țării, stihul simplu şi colorat. 

O tendinţă puternic afirmată de a se face e- 
coul frămîntărilor sociale ale vremii o manifestă 
compozitorii îndeosebi în genul operei. Primele 
şi cele mai reprezentative lucrări din perioada de 
început a genului autohton pe bază modernă 
cum sînt operele „Năpasta“ de Sabin Drăgoi şi 
„Păcat boieresc“ de Marțian Negrea se inspiră 
direct din lupta socială a ţărănimii, iar cea mai 
valoroasă operă romînească dinainte de cel de-al 
doilea război mondial, comedia muzicală „O 
noapte furtunoasă“ de Paul Constantinescu, re- 
prezintă o usturătoare critică unită cu cea.a pie- 
sei lui Caragiale la adresa moravurilor vechii 
societăţi. Dacă primele două aveau darul de a 
fi propus cele dintîi soluţii în ce priveşte aria 
şi recitativul romînesc, „O noapte furtunoasă“ 
aducea în aceste probleme rezultate desăvîrşite, 
de o forţă şi originalitate unice. 

În aceeasi vreme s-au creat primele balete ro- 
miîneşti corespunzătoare exigenţelor, în care ima- 
pginile lirice şi fantastice se îmbinau cu cele de 
umor popular: „La piaţă“ de Mihail Jora, 
„Nunta în Carpaţi“ de Paul Constantinescu, 
„Taina“ de Mihail Andricu, „Priculiciul“ de Zeno 
Vancea. 

Probleme mai complexe puneau încă de pe 
atunci genul instrumental şi simfonic. Apariţia 
la răscrucea a două secole a lui George Enescu 
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a însemnat deschiderea unor perspective neaş- 
teptat de largi şi luminoase pentru muzica sim- 
“ionică rominească, datorită forţei cu zare a făcut 
el să rodească pe un teren persona și național 
cuceririle înalte ale muzicii univer ale. Princi- 
palele direcţii ale artei sale pînă în 'rimii ani ai 
orînduirii noastre noi sînt dezvoltar. a directă cu 
miăiestria -sa a temelor folclorice ca în Rapsodii 
şi Poema romînă, transfigurarea ale :să a inspi- 
raţiei folclorice, ca în Suita a II-a „f! ătească“, în 
„Impresii din copilărie“ şi Sonata a HI-a în 
caracter popular romînesc pentru vioa:ă ṣi pian 
şi, însiîrşit, păstrarea unei legături ma mult sau 
„mai puţin vizibile cu etosul naţional, sa de pil- 
dă în opera „Oedip“, în simfonii ş.'a. Pentru 
compozitorii generaţiilor care i-au su:cedat, se 
punea problema continuării cuceririlor sale şi a- 
bordării unor genuri în care pînă atuici nu s-a 
explorat propriu zis inspiraţia naţională. Este 
meritul lui Alfonso Castaldi, Dimitrie Cuclin şi 
îndeosebi al lui Mihail Andricu de a fi adus pri- 
mele soluţii temeinice în dezvoltarea simioniei 
de inspiraţie autohtonă, şi al lui Mihail Jora, 
Sabin Drăgoi, Constantin Brăiloiu, Marțian Ne- 
grea, Paul Constantinescu, de a fi răsădit în 
cîmpul suitei şi poemului simfonic primele mlă- 
dițe ale folclorului nostru țărănesc. Acest proces 
de cristalizare a muzicii naţionale se desfăşura 
cu rîvnă şi consecvență de-a lungul a cîtorva de- 
cenii, fără directive estetice determinante, în 
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orice caz fără sprijinul şi încurajarea orînduirii 
de atunci. Societatea compozitorilor romîni înte- 
meiată în 1920 a însemnat singurul sprijin şi 
îndreptar de preţ pe drumul muzicii naţionale. 
Dar faţă de cosmopolitismul vremii, față de 
lipsa mijloacelor de stimulare, înmănunchiere şi 
orientare a tuturor compozitorilor pe drumul mu- 
zicii romîneşti, în lipsa unui public încurajator, 
a unei opinii muzicale favorabile, compozitori de 
seamă ca de pildă Filip Lazăr, Stan Golestan şi 
alţii s-au îndepărtat de hotarele ţării continuînd 
să compună acolo potrivit simţirii lor; alţii au 
rămas aci izolindu-se, renunțînd la luptă. Din 
fericire cei mai hotărîți muzicieni în frunte cu 
personalități ca George Enescu, Mihail Jora, 
Dimitrie Cuclin, Mihail Andricu, Tiberiu Bredi- 
ceanu, Ioan Chirescu, Marțian Negrea au purtat 
peste vitregia vremii flacăra conştiinţei artisti- 
ce naţionale. Doar cîteva condeie răzlețe şi ne- 


“însemnate mizgăleau în acei ani sau cereau să 


se mizgălească partituri după mode străine. ră- 
mînînd însă fără zgomot şi fără glorie. 

Acesta era în linii mari tabloul creaţiei muzi- 
cale romîneşti din preziua revoluţiei culturale tn- 
cepută cam acum un deceniu, aflată în prezent 
în plină desfăşurare. Pe această temelie de nă- 
dejde avea să se sprijine muzica pe care o vedem 


-înflorind în zilele noastre. 


Care sint, aşadar, premizele noi ale dezvoltării 
muzicii romîneşti contemporane ? 


Compozitorii romîni din vremea noastră se 
străduiesc în comun nu numai în virtutea unei 
simple afinități de şcoală artistică, ci ca rezultat 
al aceluiaşi crez de slujire conştientă şi pasio- 
nată a idealurilor și înfăptuirilor poporului. Ade- 
rarea cu trup şi suflet a muzicienilor la ţelurile 
înalte ale culturii noastre'naţionale nu este astăzi 
o simplă chestiune spontană, intuitivă, ci impera- 
tivul orînduirii sociale noi, care vede în artist un 
luptător pentru ideile luminoase, pentru izbinda 
sforțărilor spre mai bine ale compatrioţilor săi. 
Transformarea creaţiei muzicale într-un mesaj 
al năzuinţelor superioare nu mai este azi îngră- 
mită ; un asemenea obiectiv înalt este azi promo- 
vat şi cerut de înseşi rosturile artistului în so- 
cietate. 

În afară de aceasta, din martor dacă nu ostil, 
cel mai adesea indiferent şi foarte rar prietenos 
creației romîneşti, publicul deceniilor trecute, re- 
„strîns, superficial şi îngîmfat, s-a transformat și 
se transformă continuu cuprinzînd o tot mai largă 
sferă, ' de la ascultătorul stațiilor de radioficare 
pînă la'abonaţii nelipsiţi ai celor aproape 20 de 
orchestre filarmonice existente azi în țara noastră. 
Și interpreţii s-au schimbat de neînchipuit, de la 
cele citeva formații odinioară atit de obişnuite 
cu întreruperea activității din cauza proastei lor 


stipendieri, pînă la căminele culturale sătești cu 
bugete proprii din zilele noastre şi la soliştii de 
stat prezenţi pe lîngă numeroase ansambluri, ori 
la atitea orchestre semisimionice de amatori. 
S-au schimbat şi au apărut condiţii nemaiîntil- 
nite de tipărire şi executare a creaţiei autohtone, 
de preţuire, morală şi materială, de popularizare 
peste hotare, de studiere şi de transmitere din 
generație în generaţie a experienţei creatoare 
în conditii care pe vremuri nu erau preconizate 
nici în fantezie. În trecut, compozitorii își sus- 
țineau cu greu cîte un concert cu lucrări pro- 
prii, plătind carenţța oficialităţii şi neîncurajarea 
publicului cu modestele lor cîştiguri de dascăli, 
cum s-a întîmplat deseori cu eminentul ctitor 
al. muzicii noastre moderne, Alfonso Castaldi. 
Astăzi Uniunea Compozitorilor se  străduieşte 
să grupeze pe tineri alături de vîrsinici, să des- 
copere şi să uşureze pentru fiecare personalitate 
drumul propriu în direcția comună a muzicii 
raționale. 

lată numai unele din împrejurările care au 
dus la îmbogățirea muzicii romîneșşti în zece cit 
în zeci de ani, care i-au schimbat totodată faţa, 
înfrumuseţind-o după chipul și asemuirei oa- 
menilor de azi. 


Recent a fost inaugurată activitatea cenaclelor şi audiţiilor în noul sediu al Uniunii Compozitorilor. Clişeul nostru 


înfățișează aspecte dintr-un cenaclu de creație, cu care prilej a luat cuvîntul şi 


maestrul Ion Dumitrescu, . 


Primul secretar al Uniunii. 


Cunoscînd deci temeiurile orientării sale noi 
şi trăsăturile de bază ale moştenirii din trecut, 
să analizăm în raport cu acestea dezvoltarea cre- 
aţiei muzicale contemporane, căutînd a reliefa 
genurile importante şi a contura personalitățile 
proeminente. ” 

Se înțelege că cel mai dinamic dintre genuri, 
capabil de primenire directă cu tematica vieții 
noi, susceptibil la îmbogățirea permanentă cu va- 
lorile expresive cele mai proprii maselor de iubi- 


tori ai muzicii, este genul cîntecului distractiv, 


corului şi în genere al cîntecului de mase. În ce 
priveşte cîntecul cu conţinut social, patriotic, re- 
marcabilele tradiţii ale creaţiei 
înaintaşilor ca de pildă a lui Ale- 
xandru Flechtenmacher, Ciprian 
Porumbescu, Ion Vidu, George 
Dima precum şi creaţia popu- 
lară ca de pildă cîntecele de hai- 
ducie ori de „cătănie“, sau fol- 
clorul muncitoresc din țară şi 
de peste hotare, toate acestea 
au permis o sinteză valoroasă 
din care au ieşit în anii noștri 
piese cu forţă de impresionare 
reprezentative. Am putea cita 
un număr de lucrări de loan 
Chirescu, Vasile Popovici, Matei 
Socor, Radu Paladi, Hilda Je- 
rea, Anatol Vieru şi ale multor 
altora care s-au. bucurat de ră- 
sunet în rîndul publicului larg 
din ţară şi de peste hotare, care 
s-au încununat cu distincţii de 
seamă. Ele au făcut inimile să 
tresalte de simţiri şi idei mărețe 
cum sînt avîntul creator al po- 
porului, dragostea faţă de con- 
ducătorii luptei sale pentru o 
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viaţă mai bună, pentru pace, entuziasmul în 
muncă, duioşia mamei, dîrzenia şi rîvna tinere- 
tului, a pionierilor, iubirea de patrie. 

Corul de masă are nu numai un puternic rol 
educativ patriotic dar şi o funcţie importantă în 
stîrnirea interesului muzical al publicului larg 
pentru genuri şi forme mai complexe. În aceas- 
tă privinţă nu putem să nu remarcăm că dezvol- 
tarea gustului şi aptitudinilor muzicale ale ma- 
selor în urma variatelor forme de manifestări în 
acest sens cum sînt concursurile de amatori pe 
întreaga ţară, emisiunile radio, pune în faţa com- 
pozitorilor necesitatea găsirii unor căi mai inte- 


Sediul actual al Uniunii Compozitorilor din Republica Populară Rontină 
Tot aci se află şi muzeul închinat lui George Enescu. 


f 


Aspect de la unul din concertele comemorative George Enescu date în sala Ateneului Republicii Populare Romîne 
la implinirea unui an de la încetarea din viață a marelui muzician; Academicianul Mihail Jora, maestru emerit 
al artei, evocă figura lui George Enescu 


resante. şi atrăgătoare de creştere a acestui gen, 
care altfel riscă să devină stereotip. 

Pentru formaţiile corale cu o anumită pregă- 
tire, compozitorii noştri au creat o literatură va- 
loroasă inspirată din tematica tradiţională şi ac- 
tuală, din care se remarcă îndeosebi lucrările cu 
o structură polifonică predominantă, cum sînt 
cele de Zeno Vancea, Sigismund Toduţa, Liviu 
Rusu, Max Eisicovits. In vremea din urmă acest 
domeniu s-a îmbogăţit cu creaţii deosebit de va- 
loroase pe teme actuale datorită unor tineri ca 
Radu Paladi, Theodor Bratu ş. a. 

Cît despre muzica distractivă, de asemenea, cu 


Una din camerele expoziției „George Enescu“ în care a fost 


și opera marelui muzician ; de curînd expoziţia s-a transformat în muzeu. 


reconstituită viața 


mulţi ani în urmă, pasionaţii ei iubitori au con- 
statat ancorarea hotărită în sfera de preocupări 
a omului de azi, părăsirea tot mai evidentă a 
pretextelor demodate şi siropoase, în favoarea 
unui lirism sănătos, a unui umor cu adevărat re- 
confortant. Pentru cine mai este util oare să a- 
mintim piese ca „Drag îmi e bădiţa cu tracto- 
rul“, „Ştiu că mă iubeşti şi tu“ de Ion Vasilescu 
şi atitea cîntece lirice, satirice sau melodii de 
dans de Gherase Dendrino, Henry Mălineanu, 
Elly Roman ? Ele au dat atît de fericit mîna cu 
cele mai frumoase tradiţii din trecut, făcînd în 
acelaşi timp inimile să tresalte de o bucurie ine- 
dită. După ani de zile de înflo- 
rire pe drumul nou, după izbînzi 
al căror ecou răsună dincolo de 
hotarele ţării, mai există încă 
multe datorii din partea compo- 
zitorilor — de a scoate la iveală 
lucrări tot mai variate şi agrea- 
bile —, cît şi din partea publi- 
cului — de a renunţa cu tot mai 
multă tragere de inimă la pre- 
ferinţele lipsite de discernămînt 
pentru piese străine, adesea de 
valoare îndoielnică. Trebuie să 
se întîmple într-o măsură cres- 
cîndă acea osmoză organică 
dintre compozitor şi public, dar 
nu mijlocită de concesii ci deter- 
minată de exigenţele epocii şi 
societăţii noastre.. 

Este fără îndoială justificată 
întrebarea : există elemente noi 
în genul cîntecului de masă şi 
al muzicii distractive? Putem 
afirma cu certitudine că ambele 
genuri amintite, avînd ca trăsă- 
tură comună destinaţia de a fi 
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O formatie a orchestrei populare „Barbu Lăutaru“ de pe 
lingă Filarmonica de Stat „George Enescu“, la unul din 
numeroasele sale concerte. 
ascultate și interpretate de publicul lang, pre- 
zintă calităţi moi față de înaintașele lor din 
trecut. Pe lingă caracterul etic, de îndreptare 
a moravurilor, de trezire şi fonmare a unei 
conştiinţe morale și patriotice avansate, pe 
lîngă desiătarea sufletească aleasă, ele aduc 
contribuția originală naţională la îmbogățirea 
acestor genuri atît de populare în lumea în- 

treagă. 


Se poate spune despre muzica de cameră ro- 
mînească că în trecut s-a dezvoltat şi a fost do- 
rită doar în cercul restrîns al muzicienilor. Rar 
cînd publicul se interesa de acest domeniu, mai 
puțin potrivit înţelegerii ascultătorilor neinițiați. 
Cu toate acestea, cei mai de seamă compozitori 
ai genului l-au îndreptat de la un bun început 
pe făgaşul inspiraţiei din muzica populară. Prin- 
tre cele mai de seamă creaţii din trecut se află 
suspomenitele lucrări pentru vioară şi pian de 
George Enescu, la care adăugăm sonatele sale 
pentru pian şi cele pentru vioară şi pian, cvar- 
tetele. Păstrînd într-o formă mai mult sau mai 
puţin evidentă legătura cu etosul naţional, ma- 
rele nostru muzician a realizat în fiecare din 
aceste lucrări un model de dezvoltare la mare 
înălțime a tradiţiilor clasice şi moderne. Com- 
pozitorii din generaţiile următoare au adus pri- 
mele contribuţii la cristalizarea unor genuri di- 
verse ale muzicii de cameră, explorind domenii 
inedite ale folclorului. Sînt de amintit din pri- 
ma perioadă a muzicii noastre de cameră mi- 
niaturile pentru pian de Sabin Drăgoi, de un 
farmec popular particular, cîntecele cu acompa- 
niament de Mihail Jora, lucrările pentru ansam- 
blu de cameră de Mihail Andricu. 

În anii muzicii noastre noi, înflorirea activită- 
ţii muzicale a adus condiţiile unui interes cres- 
cînd faţă de creaţia de cameră. De aceea compo- 
zitorii şi-au propus obiective mai înalte, printre 
care acela al unei creaţii vocale inspirate din li- 
teratura noastră cea mai valoroasă din trecut şi 
de azi şi crescută din modelul atit de desăvirșit 
în felul lui, care este cintecul popular. Printre 
cei mai reprezentativi creatori de lieduri din zi- 


Artistul poporului George Georgescu, dirijind, la pupitrul Filarmonicii „Ceorge Enescu“. oratoriul eroic „Tudor Ula- 
dimirescu“ de Gheorghe Dumitrescu. lucrare distinsă cu Premiul de Stat. 
Pentru strălucita interpretare dată oratoriului, dirijorul a fost laureat cu Premiul de Stat. 


lele noastre sint Mihail Jora, Tudor Ciortea, Al- 
fred Mendelsohn, Anatol Vieru, Pascal Bentoiu. 

Este notoriu acum că întemeietorul liedului ro- 
mînesc modern şi cel care l-a ridicat în zilele 
noastre la culmi de creație universală este Mihail 
Jora. Descifrînd în comoara de stihuri a lui E- 
minescu, Arghezi și ale altor poeţi, specificul gin- 
dirii şi simţirii romîneşti, Mihail Jora a reușit să 
le redea în muzică la aceeaşi înălțime ca şi poe- 
ţii înşişi. Viersul pe care compozitorul îl aşază 
sub vers ţişneşte din sensibilitatea muzicală a 
poporului, apoi crește liber şi firesc ca un dis- 
curs înaripat, ca un plinset sfişietor, ca o icnire 
de ris ce-şi rostogoleşte cascadele prin întreg 
văzduhul. Renunţind la orice vestigiu al acade- 
mismului mai vechi sau mai nou, compozitorul 
a ştiut să găsească o expresie pînă într-atit de 
originală a melodiei, să descopere din aceasta 
atît de caracteristicile valori armonice, încît el 
a dat prin aceasta o nouă şi adevărată defini- 
ție liedului rominesc: aceea de cîntec, cuprin- 
zînd în sine cele mai frumoase înțelesuri ale 
noţiunii, împrumutată ea însăşi genului popular. 
lată de ce aportul său în acest domeniu suge- 
rează asemănarea cu cel adus de mari inova- 
tori. Cele aproape 100 de cintece scrise de Mi- 
hail Jora cuprind o lume întreagă de imagini şi 
reflecţii apropiate și dragi fiecăruia, de la ghi- 
dușiile gizei pină la extazul poetic în fața na- 
turii. : 

Formele vocale pentru ansamblu de cameră 
sint de asemeni cultivate într-o măsură din ce 
în ce mai mare de compozitorii noştri. Cităm 
cele patru madrigale pentru cvartet vocal de 


Ansamblul instrumental de muzică populară ul UTM. 
concertind la Varsovia cu prilejul Festivalului Mondial ul 
Tineretului din 1955. 


Paul Conslantinescu pe versuri de Eminescu, re- 
marcabile prin factura lor polifonică elevatá. 
Arätam mai sus că muzica noastră instru- 
mentală de cameră se sprijinea încă de acum un 
deceniu pe o moştenire de seamă. Dacă ne re- 
ferim de pildă la cvartetul de coarde, putem 
menţiona pe de o parte lucrări de Mihail Jora, 
Dimitrie Cuclin, Theodor Rogalski, caracteriza- 


Artistul poporului Constantin Silvestri, laureat al Premiului de Stat. peste kotare: O imagine de lu un concert in care 
a condus orchestra Filarmonicii de Stat din Leningrad. 


Artistul poporului George Wiculescu-Bassu rostindu-și . 
cuvîntul cu prilejul unui miting pentru pace. 


te printr-o legătură mai mult sau mai puțin e- 
videntă cu tradiţia clasică şi modernă, îndeo- 
sebi a impresioniştilor francezi ; pe de altă par- 
te, lucrări cu orientare integrală înspre inspi- 
raţia naţională, cum sînt cele 

de Mihail Andricu. În ce pri- 
veşte sonata şi suita instru- 
mentală, am menţionat că cele 
scrise încă de pe la începu- 
tul veacului de George Enes- 
cu rămîneau îndrentarul cel mai 
de preț în muzica romînească a 
genului. 

În anii culturii noastre noi, 
s-a afirmat trebuința lărgirii te- 
maticii muzicii de cameră, a le- 
gării ei de ideile şi aspiraţiile 
vieţii noi, precum și lărgirii sfe- 
rei de inspiraţie cu alte orizon- 
turi ale creaţiei populare. Aces- 
ta este mobilul apariției recente 
a unor cvartete deosebit de re- 
prezentative pentru muzica 
noastră nouă, cum sînt cele de 
Ion Dumitrescu, Paul Constan- 
tinescu, Marțian Negrea, Zeno 
Vancea, Constantin Silvestri, 
Tudor Ciortea, Alfred Mendel- 
sohn, Ovidiu Varga, Radu Pa- 
ladi, Teodor Grigoriu, Pascal 
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Bentoiu. Relevînd trăsături comune cum sînt su- 
flul optimist predominant, factura națională a 
inspiraţiei, fiecare din lucrările amintite poartă 
amprenta vie a personalităţii autorului. 

Este astfel net distinctă predilecția pentru un 
conținut epic-dramatic redat mai ales printr-un 
stil polifonic bogat în utilizarea resurselor cro- 
matice, în cvartete ca cele de Paul Coastantines- 
cu; Zeno Vancea, Constantin Silvestri, Tudor 
Ciortea, în timp ce Ion Dumitrescu, Marțian Ne- 
grea, Pascal Bentoiu au înclinații pentru atmos- 
fera viguroasă, pentru lirismul luminos şi antre- 
nant, exprimate cel mai propriu printr-o armonie 
echilibrată şi solidă, prin jocul ritmic pregnant, 
prin coloritul modal al temelor. Pe de altă parte, 
nu putem să nu situăm în plin centrul creaţiei noi 
de muzică romînească, Cvartetul pentru coarde 
nr. 2 de George Enescu, scris în 1952 pe melea- 
guri străine, dar pornit dintr-un suflet vibrînd de 
dragoste pentru patrie şi popor. Expresie a ma- 
turizării maxime a concepției şi stilului marelui 
muzician, această lucrare continuă liniile ante- 
rioare ale creaţiei enesciene de transfigurată evo- 
care a atmosferei muzicii noastre, prevestind tot- 
odată aspectele particulare ale creației din ul- 
Jma perioadă. 

Una dintre lucrările cu totul semnificative 
pentru drumul actual al muzicii noastre de ca- 
meră este Cvartetul nr. 1 în do major de Ion 
Dumitrescu, scris în 1949. Credincios principiu- 
lui de a rămîne integral consecvent inspiraţiei 
din melosul popular şi anume din sfere inedite 
ale acestuia, compozitorul reuşeşte să-şi contu- 
reze o scriitură originală, încrustată ades cu 
perle din tezaurul virtuozităţii lăutăreşti, pre- 
cum şi mijloace de dezvoltare armonic-instru- 
mentală pregnante și personale. 

Cunoscut în țară şi peste hotare, 
este dedicat luptei şi ideii de pace. 

Dacă muzica de cameră vocală şi instrumen- 


Cvartetul 


Maeşirii muzicii noastre se bucură în zilele regimului de democraţie populară 
de o înaltă prețuire. Aspect de la sărbătorirea profesorilor Fiorica Musicescu, 
Iosef Prunner şi Constantin Strorsen la Conservatorul „Ciprian Porumbescu“ 


din Bucureşti. 


tală a cunoscut în zilele noastre inflorirea pe o 
treaptă evident superioară a moștenirii ultimelor 
decenii, genul simfonic a înregistrat nu numai 
o îmbogăţire dar şi apariţia unor ramuri noi sau 
în orice caz nereprezentate în trecut prin creații 
impunătoare. Desigur, şi acest fapt este legat de 
condiţiile noi ale vieţii muzicale, printre care ac- 
tivitatea unui cerc de eminenţi solişti şi a unor 
valoroase ansambluri, creşterea interesului în 
rîndul iubitorilor muzicii pentru acest gen. 

Examinînd astfel, în primul rînd, concertul in- 
strumental, trebuie să arătăm că deşi în trecut 
au fost scrise citeva asemenea lucrări pentru vi- 
oară sau pentru pian cu orchestră, ele n-au ajuns 
să facă o permanenţă în repertoriul naţional. În 
ultimii ani însă, alături de un număr bogat de 
piese concertante pentru instrument solo şi or- 
chestră, compozitorii noştri au abordat cu succes 
forma mare a genului, impunîndu-se îndeosebi 
Concertul pentru pian şi orchestră de Paul Con- 
stantinescu şi Concertul pentru flaut şi orchestră 
de Ludovic Feldman. 

Terminat în vara anului 1952, concertul pen- 
tru pian de Paul Constantinescu, graţie forţei 
expresive şi originalității stilului, a trecut curînd 
granițele ţării şi chiar în aceste zile el este im- 
primat pe discurile unei mari case din Paris, a- 
vînd ca solist pe primul său interpret, pianistul 
Valentin Gheorghiu. Legătura strinsă, adesea di- 
rectă cu cîntecul popular se împletește în crea- 
ţia compozitorului, cu pertecţiunea tormei, cu un 
meşteşug armonic şi orchestral de un colorit scîn- 
teietor, cu o artă aleasă a dezvoltării. Cunoscător 
al posibilităților expresive ale pianului, compo- 
zitorul le utilizează pentru prima dată în muzica 
romînească a genului într-o creație de neștirbită 
unitate a stilului. 

Legată de asemeni de nevoile actuale crescîn- 
de ale vieţii muzicale din ţara noastră este și 
dezvoltarea celui mai accesibil domeniu al mu- 
zicii simfonice, dansul de caracter popular. Cul- 


Le premet cn gotuont en France 


CONSTANTIN SILVEST. pi 


te grand che! d'orcheure touren 


Symphonie ** Nouveau Monde” 
de Dvorak n Sa 


uy 


a LUNESTASOMD | 


Constantin SilVestn ditigeca Tang PATHÉ MARCO: 
VOrchestre ac ta dacar des Concerts. (E) 
du Conservaznize le 23 Ferer ct te 2 Mars 1055 a 


Pagină consacrată de o revistă franceză apariţiei discului 
cuprinzînd Simfonia a U-a de Dvorak în interpretarea lui 
Constantin Silvestri. Această înregistrare t-a adus eminen- 
tului nostru dirijor „Marele Premiu al Discului“ pe 
anul 1957. 


tivat şi în trecut de muzicieni ca Sabin Drăgoi, 
el este astăzi în centrul atenţiei mai tuturor com- 
pozitorilor, conturînd, în ciuda formei sale res- 
trînse, personalităţi şi tendinţe distincte. Deşi 
este vorba în genere de prelucra- 
rea materialului muzical auten- 
tic popular, compozitori ca Paul 
Constantinescu în cele cinci 
„Jocuri populare pentru orches- 
tră simfonică“, scrise pentru an- 
samblul Consiliului Central al 
Sindicatelor, Theodor Rogalski 
în „Trei dansuri  romiîneşti“ 
scrise în 1951, Leon Klepper în 
„Patru dansuri simfonice“, Con- 
stantin. Silvestri în „Trei piese 
pentru orchestră de coarde“ au 
găsit fiecare căi proprii pentru 
dezvoltarea genului. Cine nu 
recunoaşte astăzi de la primele 
măsuri ale „Brîului“ şi „Ciobă- 
naşului“ însemnele orchestrației 
colorate strălucitor, ale ritmicii 
dinamice, răzbătătoare, proprii 
lui Paul Constantinescu, în timp 
ce utilizarea unui acompania- 
ment bogat în resurse cromatice 
precum şi unor sonorități instru- 
mentale intens filtrate şi stili- 
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zate nu vorbesc astăzi de arta lui Rogalski, a lui 
Silvestri ori Leon Klepper ? 

Ne-am referit mai sus numai la dansul sim- 
fonic propriu zis, fără o legătură strictă din punct 
de vedere muzical între piese, acestea putîndu-se 
cînta singure sau în ciclu. O formă simfonică 
imediat superioară pe scara complexităţii genu- 
lui este suita. E vorba aci de acel grup de piese 
a cărui înlănţuire observă o ordine intrinsecă 
după legi dramatice şi de construcţie riguroase. 
În trecut a fost intens cultivată, ajungînd la cea 
mai înaltă expresie în acea Suită I-a în do ma- 
jor de George Enescu, al cărui preludiu la unison 
reprezintă maxima potenţare făcută doinei noas- 
tre. Sub diverse aspecte, suita rominească a fost 
apoi dezvoltată de mulţi compozitori, printre cele 
mai semnificative aflindu-se Divertismentul rus- 
tic de Sabin Drăgoi, lucrări de Mihail Andricu, 
Suita a III-a de Ion Dumitrescu. In anii culturii 
noastre noi, suita a abordat teme programatice 
din viaţa actuală sau din literatura populară ori 
clasică. Printre cele mai reprezentative cităm 
Suita „În Munţii Apuseni“ de Marțian Negrea, 
datorită farmecului particular al inspiraţiei. „Va- 
riaţiuni simfonice pe un cîntec de Anton Pann“ 
de Theodor Grigoriu, lucrări de Achim Stoia, Eu- 
gen Cuteanu şi alţii. 

Pe linia dezvoltării programatice a suitei noi 
menţionăm la loc de frunte „Cînd se coc strugu- 
rii“ de Mihail Jora, compusă pentru scenariul 
baletului cu acelaşi nume aflat în repertoriul an- 
samblului C. C. S. Optimismul cuceritor legat de 
entuziasmul muncii colective, strălucirea orches- 
traţiei, verva ritmicii populare şi armonia măies- 
trit adecvată au făcut din suita de balet a lui 
Mihail Jora una din cele mai populare lucrări 
romiîneşti noi, bucurîndu-se de un răsunet me- 
morabil şi peste hotare, ca de pildă la festivalul 
muzical internaţional din anul trecut de la Var- 
şovia. 

Tot în acest cadru al baletului nostru cităm 
încă două lucrări valoroase şi anume baletul 
„Călin“ după un poem de Eminescu de Alfred 
Mendelsohn şi baletul „Priculiciul“ de Zeno Van- 
cea, acesta din urmă apărut într-o versiune nouă. 
De data aceasta este vorba de lucrări de sine stă- 
tătoare. urmînd o dramaturgie complexă menită 
a caracteriza personaje şi a sugera conflicte, sui- 
tele simfonice cu acelaşi nume reprezentind doar 
extrase ale lucrării. E interesant de remarcat şi 
aci dezvoltarea baletului nou pe baza unei moş- 
teniri bogate caracterizată printr-o vizibilă ten- 
dință realistă a conţinutului şi naţională a ex- 
presiei. Avem în vedere lucrări ca „La piață“ de 
Mihail Jora, „Nunta în Carpaţi“ de Paul Con- 
stantinescu. 

In ambele lucrări noi amintite mai sus, auto- 
rii îmbogățesc valorile ritmice şi armonice dedu- 
se din cîntecul popular cu o gamă amplă de mij- 


Din noile spectacole cu creații rominaști la Teatrul de 
Operă şi Balet: (de sus în jos) scenă din „lon Vodă cel 
Cumplit“ de Gheorghe Dumitrescu ; scenă din comedia 
muzicală „O noapte furtunoasă“ de Paul Constantinescu ; 
scenă din baletul „Călin“ de Alfred Mendelsohn; mo- 
ment din baletul „Haiducii“ de Hilda Jerga. 


joace pe care le oferă arta modernă a genului. 
Folosind experienţa proprie cîştigată în baleiul 
„Harap Alb“ după o povestire de Creangă, Alfred 
Mendelsohn realizează în noul său balet „Călin“, 
receni înscenat la Teatrul de Operă şi Balet, de- 
plina maturitate a concepţiei sale dramatic-mu- 
zicale. El zugrăveşte cu putere de impresionare 
duioasa poveste a fetei de împărat izgonită de 
prejudecățile tatălui şi apoi reîntoarsă la sînul 
iubitului. Compozitorul evită aci procedeul co- 
mun al ilustraţiei muzicale în favoarea unei con- 
strucţii simfonice raţionate anume, cu efect ex- 
presiv și dramatic independent chiar de acţiunea 
coregrafică. 

Inspirat din lumea fantezie; populare, baletul 
„Priculiciul“ de Zeno Vancea întruchipează ale- 
goric şi umoristic zădărnicirea de către mintea 
ţăranului nostru isteață şi doritoare de dreptate, 
a tertipurilor unui primar al satului vechi, tra- 
vestit în priculici pentru a cuceri prin forţa su- 
perstiţiei inima unei fete. Lucrarea este edifica- 
toare pentru sinteza valoroasă şi personală pe 
care autorul a obținut-o între melodica amintind 
ca structură de cîntecul popular bănăţean şi o 
armonie sugestivă cu bogate aspecte modale şi 
cromatice. l 

In ce priveşte muzica programatică propriu 
zisă, remarcăm şi aci drumul realist hotărît pe 
care ea a păşit în zilele noastre. Pe baza unei tra- 
diții bogate reprezentată prin lucrări de seamă 
ale lui George Enescu cum sînt Poema Romînă, 
Suita sătească şi Impresii din copilărie precum 
şi prin alte lucrări valoroase din trecut cum este 
Suita „Privelişti moldoveneşti“ de Mihail Jora, 
compozitorii generaţiilor actuale exprimă în mu- 
zica lor mesajul vieţii de azi a poporului. Amin- 
tim printre lucrările în acest domeniu poemele 
simfonice „Drumul Dunării spre Mare“ şi „Odă 
eroică lui Nicolae Bălcescu“ de Leon Klepper, 
„Uvertura prieteniei“ de Mihail Andricu, „O zi de 
vară“ de Zeno Vancea, poemul simfonic „Prăbu- 
şirea Doftanei“ de Alfred Mendelsohn, uvertura 
„Sărbătoare într-o gospodărie agricolă colec- 
tivă“ de Nicolae Buicliu, suitele din muzica u- 
nor filme, poemul simfonic „Evocare“ (dedicat 
luptătoarei comuniste Donca Simo) de Dumi- 
tru Bughici ş. a. 

Tot aci încadrăm creaţii mai complexe din 
punctul de vedere al mijloacelor, dar avînd de 
asemeni un substrat programatic de actualitate 
cum sînt Simfonia a IIl-a a Reconstrucţiei de 
Alfred Mendelsohn, Simfonia a I-a a Republicii 
de Nicolae Buicliu şi altele. 

Nu putem să nu remarcăm faptul că — excep- 
iînd un număr de lucrări — acest domeniu al cre- 
aţiei noastre nu a ajuns să satisfacă pe deplin ce- 
rinţele în continuă creştere ale publicului, să cu- 
prindă bogăţia crescîndă a vieţii poporului. Se 


Din spectacolele teatrelor muzicale din țară: (de sus în 
jos) scenă din obera-basm, „Povestea ţapului“ de Max 
Eisicovitz la Opera romînă de Stat din Cluj: scenă din 
opereta: „Lăsaţi-mă să cint“ de Gherase Dendrino la 
Opera de Stat din laşi; moment din „Fîntîna din Bac- 
cisarai“ de B. Asafiev, la Opera de Stat din Timişoara : 
scenă din opereta „Liliacul“ de J. Strauss la Teatrul de 
Stat de Operetă din Orașul Stalin. 


Maria Tănase, laureată a Premiului de Stat, de curind 

distinsă cu titlul de artistă emerită, neîntrecută interpretă 

a cintecului popular, într-o scenă din „Revista 58“ (la 

Teatrul satiric-muzical „C. Tănase“) în care interpretează 
un potpuriu pe motive naționale. 


impune aci o varietate mai largă a temelor şi for- 
melor abordate, o exigenţă mai mare în realiza- 
re, îndepărtarea acelei strîmte înțelegeri a pute- 
rii de receptivitate muzicală a publicului, care a 
promovat în trecut creații cu un nivel artistic 
limitat. 

Un gen inaugurat — am putea spune — în 
vremea noastră este concertul pentru orchestră, 
a cărui apariție este și ea legată de creșterea 
calităţii interpretative a formațiilor noastre. Este 
drept, în trecut au fost scrise asemenea lucrări 
ca de pildă admirabilul Concerto grosso de Fi- 
lip Lazăr, de inspiraţie naţională, dar numai în 
zilele noastre acest gen a intrat în preocupările 
şcoalei noastre componistice în mod consecvent. 


O formalie a ansamblului popular 


Ne referim Ía trei lucrări deosebit de reuşite cum 
sînt concertele pentru orchestre de coarde de Paul 
Constantinescu (o versiune a cvartetului amintit 
mai sus) şi de Sigismund Toduţa şi Concertul 
pentru orchestră de Anatol Vieru. Dacă în aceas- 
tă din urmă lucrare, cultivarea unor expresive 
culori armonice şi orchestrale este o calitate de 
prim ordin, în primele două întîlnim o tematică 
de un suflu vibrant, procedee dezvoltătoare şi de 
inveşmiîntare orchestrală deduse din natura me- 
lodică însăşi.  Adoptînd în lucrarea sa tehnica 
străvechiului concerto grosso constind în alterna- 
rea dintre un grup solistic şi orchestră, Sigis- 
mund Toduţa îi dă acesteia o întrebuințare apar- 
te prin aplicarea la melodica naţională. 

După cum am remarcat mai sus, simfonia romiî- 
nească s-a bucurat în trecut de contribuţia unor 
muzicieni ca George Enescu, Alfonso Castaldi, 
Dimitrie Cuclin, Mihail Andricu. Prezentă într-o 
măsură mai mult sau mai puţin directă, inspira- 
ţia naţională s-a afirmat pentru prima oară în 
mod integral în „Simfonia de cameră“ de Mihail 
Andricu, scrisă acum trei decenii. Prin lirismul 
său luminos alternînd cu tresăltări de joc popu- 
lar, ea prevestea astfel caracteristice esenţiale ale 
artei simionice de mai tîrziu a lui Andricu. 


Dezvoltarea culturii noastre contemporane a 
pretins simioniei romîneşti o creştere corespun- 
zătoare, în care problemele vieţii spirituale de azi 
să-şi găsească ecoul specific. Este vorba de lăr- 
girea diapazonului expresiv al simfoniei din tre- 
cut cu alte aspecte emoţionale, cu o structură 
dramaturgică şi o înveşmîntare orchestrală pro- 
prie, eliberată de academismul vechi sau nou, 
adecvată caracterului inspirației melodice. Pro- 
blema atît de complexă a simfoniei romîneşti nu 
poate fi pe de altă parte înţeleasă adînc iără a o 
raporta la stadiul contemporan al genului. Este 
interesant de observat că, exceptînd unele perso- 
nalități cu totul marcante, compozitorii occiden- 
tali renunţă azi în genere la abordarea acestui 
gen, nemaiputind aduce contribuţii interesante 
şi originale. Dimpotrivă, în muzica noastră ca şi 
în cea a altor naţiuni cu un drum istoric-cul- 
tural asemănător, simfonia se află în plin proces 
de creştere şi afirmare. Reprezentanţii şcolii 


„Barbu Lăutaru“ (solistă Aurelia Fălu) pe o estradă de concert din 


R. P. Chineză, 


Una din numeroasele dovezi ale înfloririi culturii muzicale pe întreg cuprinsul patriei noastre: Corul şi Orchestra 


Filarmonicii „Moldova“ din laşi vebetînd Simfonia a IX-a 


de Beethoven. Dirijor: Achim Stoia, dirijorul 


“corului : George Pascu, solişti: Ella Urmă, Maria Toma, Ion Iorgulescu şi Laurian Nicolau. 


noastre naţionale se străduiesc astăzi să dezvol- 
te acest gen pe baza punerii în valoare a virtu- 
ților expresive particulare ale folclorului nostru. 
Aceasta determină inovaţii în limbajul tradiţio- 
nal al simfoniei, în ce priveşte inspiraţia melodi- 
că, arhitectonica frazei, armonia, instrumentațţia. 
Citînd printre exponenţii actuali ai genului pe 
Mihail Andricu, lon Dumitrescu, Sigismund To- 
duta, Alfred Mendelsohn, Marțian Negrea, Nico- 
lae Buicliu, vom contura pe scurt tendinţele cele 
mai interesante ale simfoniei romîneşti contem- 
porane, O direcție este reprezentată îndeosebi 
prin Mihail Andricu, iniţiator și continuator al 
spiritului simfoniei tradiționale, căruia îi este 
adecvat un limbaj melodic şi armonic autohton ; 
în simfoniile a V-a şi a VI-a Mihail Andricu îm- 
bogăţeşte sfera lirică-poetică, predominantă -în 
arta sa cu aspecte noi cum sînt meditaţia, fră- 
mîntarea sufletească mâi accentuată. 

O altă directie reprezentată prin Sigismund 
Toduţa se manifestă prin folosirea pe scară largă 
a resurselor modal-cromatice ale melodiei, prin 
predominarea sistemului de dezvoltare ciclică a 
temelor, printr-un contrapunct accentuat, prin- 
tr-o notă filozofică marcantă a conţinutului. 

In sîîrşit, o altă direcţie deosebit de interesan- 
tă pe care o distingem în simfonia noastră con- 
temporană, constă în lărgirea orizonturilor de 
inspiraţie naţională pe baza resurselor folcloru- 
iui sătesc, ale cîntecului psaltic şi ale cîntecului 
contemporan rominesc în genere. Aceasta este 
reprezentată îndeosebi prin Simfonia I-a şi re- 
centa Simfonietta de Ion Dumitrescu. Aceste din 
urmă preocupări creatoare determină şi altele 
cum sînt cristalizarea unor procedee de armoni- 
zare şi dezvoltare simfonică specifice stilului na- 
tional, aflarea unor mijloace orchestrale cu aluzii 
la arta instrumentală populară. Avînd asemenea 
sorginte, simfonismul acestei direcţii are o notă 
generală viguroasă, optimistă, viu colorată de o 
tentă lirică sau epică armonizată organic. 

Am lăsat pentru sfîrşit referirile la creaţia nouă 
vocal simionică şi de operă, pentru a sublinia 


astfel că aceasta îmbină mijloacele şi trăsăturile 
celor două genuri componente și anume cel vocal 
şi cel simfonic prezentate separat în cele de mai 
sus. 

Pe baza moştenirii şi experienței din trecut, 
compozitorii noştri au creat şi în acest domeniu 
lucrări de valoare, iluminate toate de idei măreţe, 
printre care patriotismul şi eroismul luptei po- 
porului ocupă un loc de frunte. Dintre cele 


Casa de creatie a Fondului Muzical al compozitorilor 
de la Sinaia, 


mai de seamă creaţii vocal simfonice cităm Bala- 
da haiducească pentru bariton, cor şi orchestră 
de Mihail Jora pe versuri de Mariana Dumitres- 
cu, Balada „Gheorghe Doja“ de Constantin Pa- 
lade, Oratoriul „1907“ pe versuri de Arghezi şi 
cantata „Glasul lui Lenin“ de Alfred Mendel- 
sohn, oratoriul „Scînteia Eliberării“ de Ovidiu 
Varga, „Cantata pe texte populare ciangăieşti“ de 
Tiberiu Olah, trilogia alcătuită din oratoriul eroic 
„Tudor Vladimirescu“ şi operele „Ilon Vodă cel 
Cumplit“ şi „Decebal“ de Gheorghe Dumitrescu, 
opera „Pană Lesnea Rusalim“ de Paul Constan- 
tinescu,'opera basm „Povestea Țapului“ de Max 
Eisicovits. Asemenea lucrări s-au impus grație 
chipului în care adoptînd facturi stilistice şi răs- 
punzînd unor exigențe interpretative diverse, 
compozitorii au ştiut să dea viață artistică temei. 
Simplitatea mijloacelor se îmbină aci cu măiestria 
realizării, adîncimea şi sinceritatea inspiraţiei a- 
lungă falsul retorism, într-atît de supărător pe 
cît de frecvent este într-un număr de lucrări ale 
genului. 


Desigur, este temerară o caracterizare de an- 
samblu asupra stadiului în care se află acest 
gen, din cauza varietăţii de stil prezentă în crea- 
ţia însăşi a unuia și aceluiași compozitor. Este 
interesant în schimb, pentru a înțelege arta 
compozitorilor în acest domeniu să ne referim 
la creaţia poate cea mai reprezentativă și anume 
oratoriul „Tudor Vladimirescu“. 

Evocînd eroismul răscoalei din 1821 condusă 
de Tudor Vladimirescu, Gheorghe Dumitrescu a 
creat imaginea veridică a unui moment din isto- 
ria naţională. Celor două mari etape ale acţiu- 
nii oratoriului — răscoala şi omorîrea lui Tudor 
--— le urmează o a treia — apoteoza — semnifi- 
cînd încrederea în viitorul luminos al patriei. 
Alcătuirea textului pe baza unor izvoare istorice 
sau folclorice autentice .replămădite și dezvol- 
tate într-un cadru nou, unitar, imprimă părții li- 
terare a oratoriului trăsăturile unei epopei gran- 
dioase. Pentru a obține contraste emoţionale pu- 
ternice care să susțină desfăşurarea unei acți- 
uni ample, Gheorghe Dumitrescu a prezentat i- 
deea de bază —- eroică — a oratoriului în diferite 
imagini aduse de viltoarea răscoalei: tragismul 
morţii lui Tudor, ironia aspră la adresa asupri- 
torilor autohtoni şi turci, glorificarea luminoasă 


a eroilor răscoalei. Păstrind neşiirbit caracterul 
specific al inspiraţiei naţionale melodice, com- 
pozitorul a întruchipat din temele folclorice sau 
din cele proprii, o bogată gamă de contraste ex- 
presive care să oglindească portretul sufletesc al 
diferitelor personaje mînate în luptă de senti- 
mentul unic al dragostei de țară. Folosind tra- 
diția clasică, Gh. Dumitrescu a trebuit să caute 
soluţii inedite în multe probleme legate de spe- 
cificul național al melodiei. El a trebuit astfel să 
închege un recitativ aparte, menit să intensifice 
ritmul acţiunii şi să exprime adînc şi veridic tu- 
multul sentimentelor. El a fost de asemeni nevoit 
să descopere din resursele melodice modale cele 
mai fireşti mijloace de dezvoltare armonică și or- 
chestrală a melodiei şi de fixare a ei într-un vast 
cadru simfonic şi dramatic. Totodată el a fost 
chemat să modeleze într-un tot unitar mijloacele 
sonore deosebit de complexe (solişti vocali, cor 
de femei, cor bărbătesc şi mixt, cori spezzati, o 
orchestră mare la care se adaugă altele în cu- 
lise). Prin toate aceste însușiri, oratoriul „Tu- 
dor Vladimirescu“ constituie o expresie elocven- 
tă a artei noastre noi, naţională în formă, inspi- 
rată de idealurile poporului, în ce priveşte cu- 
prinsul lăuntric. 


E 


Din cele de mai sus se desluşeşie, inainte de 
toate, principiul fundamental de dezvoltare a 
muzicii noastre noi — unitatea în diversitate: 
unitatea este prezentă în sensul de slujire a pro- 
gresului uman, a ideilor înălţătorului nostru mers 
spre socialism, în trăsăturile specific naţionale 
ale exprimării ; iar diversitatea se manifestă în 
fiecare lucrare în care meșteşugul și fantezia 
creatoare dau relief unei personalităţi sau alteia. 

lată ce cere şi în acelaşi timp, ce dărueşte 
creatorilor noştri metoda realismului socialist — 
cheia de boltă a creşterii muzicii noastre naţio- 
nale noi. 

Săptămîna Muzicii Romîneşti — moment de 
seamă al Lunii Culturii, edificator pentru impor- 
tanța, îndrumarea şi sprijinul pe care statul nos- 
tru le acordă muzicii — ne dă o măsură maximă, 
nicicînd întilnită, asupra înfloririi muzicii romi- 
neşti în cei zece ani şi totodată ne întărește cre- 
dința în izbînzi viitoare. 


Deschiderea Săptăminii Muzicii Romineşti 


din cadrul Lunii Culturii din R. P. R. 


Aniversarea deceniului republican a prilejuit în toată 
tara manifestări artistice de mare amploare, care au pus 
într-o lumină vie realizările din domeniul creaţiei şi in- 
terpretării muzicii romîneşti. 

Între 7 şi 13 decembrie s-a desfăşurat „Săptămîna Mu- 
zicii Romineşti“ în cadrul căreia cei mai de seamă inter- 
preţi ai noştri au dat glas noii creaţii a compozitorilor 
din ultimii zece ani. 

Sîmbătă 7 dec. a.c. a avut loc la Ateneul R.P.R. intr-o 
atmosferă sărbătorească, deschiderea săptămînii muzicii ro- 
mâîneşti din cadrul Lunii Culturii. Momentul a fost cinstit 
cu prezenţa unor. personalităţi din conducerea partidului 
şi a statului, prin aceea a unor fruntaşi ai culturii noastre 
şi a unui public numeros. În cuvîntul său introductiv, 
maestrul emerit al artei Ion Dumitrescu, Prim secretar al 
Uniunii Compozitorilor, a relevat avîntul nemaiîntilnit pe 
care l-a căpătat arta muzicală romînească în zilele noastre. 
Făcîndu-se ecoul simţămîntului de mindrie patriotică pe 
care ni-l trezesc izbinzile din toate domeniile muzicii 
noastre noi, vorbitorul a subliniat că, mai mult ca oricind, 
compozitorii romîni păşesc azi strîns uniţi cu poporul pe 
drumul luminos şi înălțător al progresului. 

A urmat apoi concertul orchestrei simfonice a Filar- 
monicii „George Enescu“, colectiv artistic emerit condus 
de artistul poporului George Georgescu. Programul a cu- 


prins lucrări dintre acelea care înfăţişează şi unesc în chip 
fericit harul şi măiestria componistică naţională din trecut 
şi de azi: Suita I-a în do major de George Enescu, Sim- 
fonietta de Jon Dumitrescu, Simfonia a VI-a de Mihail 
Andricu. 


La Teatrul de Operă și Balet au fost reprezentate creații 
ale compozitorilor noștri, cum sînt: „lon Vodă cel Cum- 
plit“ de Gheorghe Dumitrescu, „Pană Lesnea Rusalim“ 
de Paul Constantinescu, „Călin“ de Alfred Mendelsohn, 
„Haiducii“ de Hilda Jerea. Opera din Cluj a fost prezentă 
cu realizări printre care „Năpasta“ de Sabin Drăgoi, cea 
din laşi cu ,.Lăsaţi-mă să cînt“ de Gherase Dendr'no, 
iar cea din Timişoara cu baletul „Priculiciul“ de Zeno 
Vancea şi opera „Marin Pescarul“ de Marțian Negrea. 

De la cîntecele de masă, prelucrările din muzica popu- 
lară, micile piese instrumentale și vocale, pînă la lucră- 
rile simfonice și pentru teatrul muzical de proporţii mari, 
tot ceea ce reprezintă noul în creaţia noastră din ultimii 
zece ani şi-a aflat locul în această săptămînă festivă a 
muzicii, la care au participat cu același elan şi exponenţi 
de frunte ai creaţiei şi interpretării noastre. 

Aceste manifestări care arată pasul înainte, avîntul mu- 
zicii în deceniul republican, vor fi oglindite pe larg în 
numărul din luna ianuarie 1958 al revistei noastre, 


Problemele muzicii noastre 
în dezbaterea Comitetului lărgit al Uniunii Compozitorilor 


Aara tot mai bogată în roade depusă în ultimii ani de compozitorii şi muzicologii grupați în 
Uniunea Compozitorilor din R.P.R. a ridicat necesitatea dezbaterii ample a problemelor capitale 
legate de orientarea muncii desfăşurate. Condițiile obiective au îngăduit ca recent, inițiativa conducerii 
Uniunii de a organiza o asemenea dezbatere să poată prinde viață astfel încît, la 20 — 21 noiembrie, 
Comitetul lărgit al Uniunii a luat în discuţie importantele probleme ridicate de mersul înainte al muzicii 
şi muzicologiei noastre, analizînd critic realizările şi lipsurile existente, stabilind jaloanele principale ale 
muncii viitoare a Uniunii. In aceste două zile s-a făcut o trecere în revistă a activităţii secţiilor, subsec- 
țiilor, filialelor și cenaclelor Uniunii. Astfe', după cuvîntul introductiv al primului secretar al Uniunii Ion 
Dumitrescu, au fost prezentate rapoarte ale secţiilor simfonică şi de muzică de cameră (raportor: Ludovic 
Feldman), muzicologie (rap. Zeno Vancea), subsecţiei de muzică de masă, corală şi de copii (rap. loan 
Chirescu), de muzică uşoară şi de dans (rap. lon Vasilescu), subsecţia didactică (rap. Liviu Rusu», revista 
„Muzica“ (rap. Vasile Tomescu), serviciul de documentare (rap. Mircea Bude), filialelor din Iaşi (Achim 
Stoia), Cluj (Liviu Comes), Timişoara (Eugeri Cuteanu), cenaclelor din Sibiu (Gheorghe Şoima) şi Oraşul 
Stalin (George Petrescu). Cu privire la relaţiile Uniunii Compozitoriior cu străinătatea a prezentat un 
amplu raport primul secretar al Uniunii Compozitorilor din R. P. R. Ion Dumitrescu iar secretarul Uniunii 
Alfred Mendelsohn a referit cu privire la călătoria făcută recent în- R. D. Germană. Maestrul Ion Dumitrescu 


a expus apoi planul de perspectivă al Uniunii. 


Ciclul discuţiilor a fost deschis de maestrul Alired Mendelsohn, care a prezentat unele probleme 
teoretice ale muzicii noastre. Au urmat discuţii vii la care au luat cuvîntul un număr însemnat de com- 


pozitori şi 
Dumitrescu. 


muzicologi din Bucureşti şi provincie. Concluziile şedinţei au fost trase de maestrul Ion 


La şedinţă au participat reprezentanţii unei serii de instituții a căror activitate are puncte comune 
cu cea a Uniunii (Direcţia muzicii din M. i. C., Institutul romîn de relații culturale cu străinătatea, Direcţ a 
muzicală din Radiodifuziune, Ansamblul M.F.A. ş. a.). S-a remarcat faptul că secţia culturală a Sfatului Popular 
al Capitalei, Ansamblul S. P. C. nu au răspuns invitației primite, neparticipînd la şedinţă, 

Din materialul prezentat în corpul revistei cititorii noştri îşi vor putea face o imagine asupra am- 


ploarei şi însemnătății şedinţei. 


Sintem pentru o muzică simfonică legată de viața de azi 


— Raportor Ludovic Feldman — 


CK aportul Secției de muzică. simfonică şi de 
cameră oglindește în mod amplu bogata activi- 
tate a Biroului, desfăşurată în perioada 1 ia- 
nuarie — | noiembrie 1957. Astfel s-au exami- 
nat şi audiat numeroase lucrări depuse de com- 
pozitori în vederea cunoaşterii şi analizării lor, 
precum şi a propunerii pentru achiziţie, difuza- 
re şi primire de noi membri în Uniune. 
__Păcînd o statistică a tuturor lucrărilor pre- 
zentate, Biroul secţiei a putut trage concluzia 
îmbucurătoare că în ultima perioadă se remar- 
că — atît din punct de vedere cantitativ, dar 
mai ales calitativ — o creştere simţitoare a crea- 
ției simfonice şi de cameră romînești. Această 
concluzie este întărită de enumerarea celor mai 
valoroase lucrări scrise în diferite genuri (ba- 
let, muzică vocal-simfonică, muzică simfonică, 
muzică de cameră). Referitor la nivelul artis- 
tic al unor creaţii simfonice și de cameră, în ra- 
port se constată că „din nefericire sînt şi com- 
pozitori care continuă să prezinte lucrări de un 
interes mediocru, neconvingătoare, exprimate 
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într-un limbaj depășit, cu meşteşug slab și care 
nu aduc nici un aport creaţiei noastre actuale“. 
În legătură cu muzica programatică — după ce 
sînt scoase în evidenţă realizările valoroase în 
acest domeniu — se arată că „pe cîtă vreme mu- 
zica simfonică şi de cameră este bine reprezen- 
tată, atit cantitativ cit şi calitativ, genul vocal- 
simfonic şi cel al muzicii cu program nu se bu- 
cură de același succes. Uniunea a dus diferite 
acțiuni pentru stimularea şi încurajarea creației 
de aceste genuri, făcînd comenzi şi angajamente 
compozitorilor. Subliniem totodată lipsa unor 
lucrări programatice legate de viața actuală, lip- 
să pe care vom încerca să o remediem în viitor 
prin toate mijloacele posibile“. 

Un loc important în cadrul raportului îl ocu- 
pă problema tineretului. La iniţiativa Conduce- 
rii Uniunii şi pentru a face posibilă discuţia în 
sînul Comitetului Uniunii asupra creației com- 
pozitorilor tineri, s-a organizat un ciclu vast de 
audiții din lucrările acestora, la care a partici- 
pat şi întreaga grupare de tineret. Cu această 


ocazie s-au relevat un număr de lucrări noi şi 
foarte multe probleme de mare interes pentru 
dezvoltarea muzicii romineşti. Ciclul de audiții 
se încheie cu un concert simfonic cuprinzînd lu- 
crări ale tinerilor compozitori. Tot de problema 
tineretului a fost legat şi Concursul naţional de 
creaţie, în cinstea Festivalului care a avut loc 
la Moscova în vara acestui an. Din juriul special 
alcătuit de Conducerea Uniunii a făcut parte în- 
tregul Birou al secției. După numeroase şedin- 
te şi audiții în care s-au examinat 66 de lucrări 
de muzică simfonică. şi de cameră, au fost acor- 
date premii naţionale. Justa apreciere a comisiei 
a fost confirmată de premiile acordate de juriul 
de la Moscova. Cu această ocazie lucrările ti- 
nerilor noştri compozitori au putut fi cunoscu- 
te de un număr mare de participanţi, veniţi din 
toate ţările, şi s-au bucurat de mult succes. 

Dacă majoritatea tinerilor creatori se înscriu 
prin lucrările lor pe făgaşul unei muzici sănă- 
toase, izvorită din cîntecul popular şi care se in- 
tegrează în efortul comun depus de cei mai de 
seamă compozitori pentru făurirea unei arte na- 
ionale. noi „unii înțeleg să rupă orice legătură 
cu buna tradiție muzicală şi făcind superficial cu- 
noștință cu creația Apusului, s-au năpustit cu 
trup şi suflet şi fără prudență şi înțelepciune, în 
viltoarea curentelor muzicale zise contempora- 
ne, în special cele numite atonale și dodecafoni- 
ce, imitindu-le naiv prin lucrări scrise într-un 
limbaj de o agresivitate supărătoare la auz, de 
o mare sărăcie de invenție și de conținut emo- 
tiv, de o lipsă de fantezie îngrijorătoare... Cu 
toate acestea, Sectia a cercetat întotdeauna cu 
cea mai mare dragoste şi atenție lucrările tinere- 
tului, s-a sfătuit cu tinerii, s-a păzit de atitudini 
care ar demobiliza elanul tineresc, a căutat să 
înțeleagă adinc sufletul tineretului de azi şi con- 
tinu să se gindească la o îndrumare sănătoasă 
a lui. În urma recomandărilor secțiilor, Conduce- 
rea Uniunii a luat cele mai atente măsuri pentru 
cunoașterea creațiilor tinerilor, susținerea lor 
materială și ridicarea lor morală şi profesională. 
“În viitor propunem să se ia toate măsurile pen- 
ru ca tinerii compozitori să-și: poată asculta și 
discuta lucrările care ridică probleme de crea- 
tie, ușurindu-le pe cît posibil organizarea de ce- 
nacle şi punindu-le la dispoziție interpreţi, înre- 
gistrări pe bandă, cercuri de studii, cursuri pro- 
Jesionale“. 

Sîat amintite apoi o serie de acţiuni organiza- 
torice iniţiate de Biroul secţiei pentru o cît mai 
bună şi susţinută difuzare a muzicii simfonice și 
de cameră romîneşti ca de pildă ajutorul dat la 
întocmirea programelor din stagiunea actuală, 
organizarea unui număr de concerte de muzică 
de cameră în colaborare cu Filarmonica de Stat 
„George Enescu“, precedate de un cuvint intro- 
ductiv ş. a. 

In ceea ce privește munca internă a Birou- 
Jui- secţiei, raportul cuprinde o serie de sugestii 
care ar înlesni pe viitor o şi mai bună desfă- 
şurare a activităţii. 

Raportul relevă pont tă ce trebuie acor- 
dată cunoaşterii temeinice — prin toate mijloa- 


cele posibile (cărţi de specialitate, discuri, au- 
diții) — a muzicii contemporane universale. 

Făcîndu-se anumite precizări referitoare la 
activitatea viitoare a Secţiei, în raport se arată 
că Biroul îşi propune să organizeze — în afara 
şedinţelor obişnuite de examinare şi discutare a 
creaţiei — un număr de şase cenacle axate pe 
diferite tematici ca de exemplu: lucrări de Geor- 
ge Enescu din ultima perioadă, liedul, muzica cu 
program ş. a. În afară de aceste cenacle, Biroul 
secţiei se va preocupa şi de acum încolo de orga- 
nizarea unor concerte de muzică de cameră în 
care să fie prezentate publicului cele mai. repre- 
zentative lucrări de acest gen. 

„In ce privește criteriul de judecată şi apre- 
ciere a creației romineşti, ne simțim datori să pre- 
cizăm încă o dată pozitia Secției de muzică sim- 
jonică şi de cameră : Sintem pentru o muzică să- 
nătoasă, clară, vie, bine echilibrată, o muzică 
expresivă şi cu un puternic conținut emotiv, 
scrisă cu înalt meșteșug. Muzica noastră expri- 
mă sentimente, stări sufleteşti pe care le încear- 
că omul de azi, sentimente pe care le sugerează 
dragostea de oameni, de natură, realitatea încon- 
jurătoare, cu multiplele ei manifestări, realiză- 
rile omului nou într-o societate nouă, admirația 


față de măreţia trecutului de luptă a poporului, 


mersul ascendent către progres. Muzica trebuie 
deci să se inspire din toate acestea, producînd 
apoi o emoție vie în auditor. Nu iubim muzica 
cerebrală, seacă, abstractă, lipsită de emotivitate, 
muzică rezultată din simple combinaţii armonice 
şi contrapunctice aride, sau din jocul matematic 
al sunetelor care lasă pe auditori reci şi indife- 
renti sau îi plictiseşte. 

Sintem pentru o muzică plină de melodie. 
Considerăm melodia ca elementul cel mai pre- 
tios al oricărei muzici. O melodie clară, natura- 
lä, simplă, care nu este chinuită, o melodie ex- 
presivă. Nu vrem să răminem numai la împru- 
mutarea motivelor populare direct din folclor şi 
la prelucrarea lor. Melodia trebuie să iasă din 
transfigurarea lor, din creşterea normală a lor, 
din filtrarea lor prin prisma spirituală a perso- 
nalității compozitorilor. Idealul ar fi ca o astfel 
de melodie să poarte o pecete personală și ge- 
nerală pe care pînă la urmă orice străin s-o poa- 
tă identifica drept muzică rominească, drept 
muzica unei comunități de gîndire şi simțire u- 
nitare, dar larg variată în interiorul ei. Aceasta 
este școala națională. Cu privire la cel de-al doi- 
lea element important al muzicii — armonia — 
sîntem de părere că haina care îmbracă gîndirea 
muzicală a unui contemporan nu poate fi nepo- 
trivită, nu poate avea aspectul de mult depășit şi 
prăfuit al limbajului muzical al bunicilor noş- 
tri... Ea trebuie să se primenească şi să se reîn- 
noiască continuu, legată de melodie, crescind 
din ea, cu noile probleme pe care le pune noua 
melodică la rîndul ei, axată pe fundamentele noii 
gindiri muzicale... Nu sintem în principiu con- 
tra nici unui fel de sisteme muzicale contempo- 
rane care se străduiesc să facă cercetări şi să 
lărgească domeniul muzicii, chiar dacă se chea- 
mă atonalism, dodecajonism, muzică serială, po- 
litonie etc. cu condiția ca acestea să folosească 
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drept studiu profesional şi să fie puse în slujba 
unui conținut de sentimente şi idei legate de via- 
(a de azi, într-un cuvint, să meargă pe drumul 
realismului socialist. 

Însfirşit, un lucru cerut compozitorilor şi 
care încuhună pe toate celelalte, este măiestria, 
meșteșugul desăvirşit in  mînuirea tehnicii de 
bază a muzicii, în tehnica dezvoltării individua- 
le, în elaborarea tematicii muzicii, a armoniei, a 
polifoniei, în tehnica construcției generale a for- 
melor muzicale pentru realizarea unui echilibru 
armonios între toate elementele componente, şi 
însfirșit, în tehnica orchestrației, care trebuie să 


jie continuu îmbogățită cu noi forme sonore, cu 
noi combinații de timbre instrumentale, puse în 
slujba marii expresivități, sincerități şi simpli- 
fății muzicii noastre“. 

Raportul se încheie arătînd că „mărind la ex- 
trem exigenţele față de noi înşine, depunind efor- 
furi continue pentru ridicarea nivelului artistic 
și al măiestriei noastre componistice, putem spe- 
ra să obținem lucrări de o valoare tot mai mare 
de care să se poată bucura un cerc tot mai larg 
de ascultători din țara noastră şi care să ne a- 
sigure totodată un loc de cinste în muzica uni- 
versală“, 


O nobilă obligaţie: Să scriem cintece care să inflăcăreze tineretul şi marile mase 


— Raportor loan D. Chirescu — 


(oiris succeselor şi problemelor din 
domeniul muzicii de masă, corală şi de copii a 
fost făcută în cadrul şedinţei, în raportul expus 
de compozitorul loan Chirescu. Raportul a în- 
făţişat mai întîi activitatea biroului subsecției care 
numai în ultimul an a audiat şi discutat nu mai 
puţin de 938 de lucrări, propunînd un număr im- 
portant din ele pentru difuzare, tipărire, achizi- 
ționare, premiere. 

Printr-o serie de audiții mai largi, urmate de 
dezbateri, s-au putut face cunoscute şi discuta 
lucrări prezentînd un interes special pe linia o- 
glindirii unui conținut bogat, complex, într-un 
limbaj original, contemporan, pe linia legăturii 
lor cu actualitatea. 

Menţionînd diferite acţiuni menite a sprijini 
creaţia noastră, raportul a arătat totodată nece- 
sitatea ca Radiodifuziunea şi Uniunea Scriitori- 
lor să înțeleagă mai bine problemele legate de 
creație şi propagarea cîntecului de masă, coruri- 
lor şi cîntecelor pentru copii. 

În continuare, raportul a făcut aprecieri asu- 
pra stadiului actual al creaţiei de muzică de 
mase şi corală. 

„În general — se arată in raport —în această 
perioadă, s-a observat o creştere atît cantitativă 
cît şi calitativă a creației genului de muzică de 
mase şi corală; nu însă în aceeaşi proporție în 
diferitele categorii ale genului. Dacă putem vor- 
bi despre dezvoltarea serioasă a muzicii corale 
de iorme mai complexe, destinată a fi ascultată 
de către marile mase, trebuie să menționăm însă, 
cu regret, dispariţia aproape totală a cîntecului 
de masă propriu-zis, adică a acelui cîntec de for- 
mă concentrată, mobilizator, destinat a îi însu- 
şit şi cîntat de întregul popor. 

Lipsesc îndeosebi cîntece de masă patriotice 
care să exprime frumuseţile patriei noastre, bo- 
găţiile ei, realizările măreţe împreună cu înfăp- 
tuitorii lor: mineri, oțelari, petrolişti, colecti- 
vişti etc. 

Ne revine o serioasă dar nobilă obligaţie să 
scriem asemenea cîntece care să înflăcăreze ti- 
neretul şi marile mase de oameni ai muncii spre 
o şi mai mare încredere în strădania de construi- 
re a socialismului în tara noastră. 
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Este interesant faptul că paralel cu procesul 
de îndepărtare a compozitorilor de cîntecul de 
masă larg accesibil, se observă, în mare măsu- 
ră, dispariţia şablonului pe de o parte, iar pe de 
alta, apariția tot mai deasă a unor lucrări de 
proporţii mai ample, ceea ce a făcut posibilă o 
tehnică avansată, o înnoire a mijloacelor de ex- 
presie. 

Fără îndoială, existenţa acestor două extreme 
nu îndeplineşte pe de-a întregul rostul muzicii 
de masă. În afară de unele tendinţe de utilizare 
cu prioritate a mijloacelor tehnice în dauna con- 
ținutului, străduința de reînnoire a formelor şi 
limbajului muzical bine îndrumată, poale să ne 
ducă cu siguranță la realizarea unor lucrări în 
care să se îmbine, în mod armonios, accesibili- 
tatea şi deosebita expresivitate artistică în sluj- 
ba unui conținut veridic. 

Se mai remarcă, în ultima vreme, o abunden- 
tă a folelorismului sub toate aspectele lui. Nu 
considerăm o greşeală atenţia deosebită acordată 
cîntecului sătesc, simplu sau prelucrat, dar a- 
tunci cînd este vorba de cîntecul de masă, pu- 
tem noi oare exclude acele intonaţii ce se găsesc 
în cintecul orăşenesc și în tematica muncito- 
rească? Este de datoria tuturor creatorilor de 
muzică de masă să cuprindă în sfera creaţiei lor 
toate formele genului folosind în egală măsură, 
potrivit temei alese, Zoate izvoarele intonaționale. 

O altă cauză a lîncezirii genului cîntecului de 
masă este şi slaba sprijinire a lui din partea 
instituţiilor care au obligaţia să o facă. Ansam- 
blurile de cîntece profesioniste și de amatori nu 
acordă atenţia cuvenită cîntecului de masă, con- 
ducîndu-se deseori după criterii neprincipiale 
cum ar fi, de pildă, vînarea cu orice preț a suc- 
cesului în public, comoditatea în înnoirea reper- 
toriilor, folosirea cu prea mare insistență a pre- 
lucrărilor de cîntece populare fără nici o legătu- 
ră cu problematica actuală etc. 

Radioul, ca principal propagator pe o mare 
rază şi ca factor puternic de influențare a ma- 
selor, a artiştilor amatori, dirijori etc. neglijea- 
ză în mod consecvent difuzarea noilor cîntece, 
rezervîndu-le prea puţin spaţiu în cadrul emisiu- 
nilor şi mai ales la imprimare. Compozitorii so- 


colesc ca o mare greşeală desființarea Ansam- 
blului de cîntece Radio care era un mijloc de 
bază în propagarea muzicii de masă. 

In ceea ce privește tiparul, este drept că 
ESPLA a editat şi continuă, pe această cale, să 
sprijine creaţia corală, însă nu este mai puţin 
adevăraț că tirajul tipăriturilor este prea mic, nici 
măcar puţinele exemplare scoase nu ajung, de 
cele mai multe ori, la cei interesați. 

Socotim ca o serioasă lipsă dezinteresul 
muzicologilor faţă de creaţia de muzică de masă 
şi corală. Să sperăm că pe viitor vom putea avea 
sprijinul necesar din partea colegilor noștri mu- 


zicologi prin luarea în considerare şi analiza- 
rea critică a lucrărilor corale ce ies de sub ti- 
par precum şi prin reflectarea în paginile revis- 
tei „Muzica“ şi în presă, în general, a activită- 
ţii subsecției de muzică corală şi de masă. 

Ca un rezultat al îmbunătăţirii muncii crea- 
loare a membrilor subsecției noastre, menţio- 
näm cu mindrie succesele dobindite de compo- 
zitorii noştri la diferitele concursuri naţionale şi 
internaţionale care au avut loc în ultimul timp. 

Este demn de semnalat şi îmbucurător faptul 
că printre premiaţi figurează un număr impor- 
tant de compozitori tineri“. i 


Să implinim și prin muzica noastră uşoară setea de frumos 


— Raportor [on Vasilescu — 


Elnet de muzică uşoară şi de dans s-a 
străduit să dea o orientare justă creaţiei romi- 
neşti de acest gen, ajutînd promovarea lucrări- 
lor valoroase şi susținînd cu stăruință difuzarea 
lor. 

Menţionind o serie de dificultăţi care au im 
piedicat realizarea integrală a obiectivelor pro- 
puse, raportul subsecţiei a trecut în revistă mun- 
ca desfăşurată în acest sens. E! a relevat lipsa 
de acord a biroului faţă de acele lucrări în care 
compozitorii nu au aprofundat problemele de 
creație dînd la iveală compoziţii impersonale; 
influențate de curente străine, nesănătoase şi 
nefavorabile aspirațiilor artistice ale însăşi au- 
torilor. In ciuda talentului şi a bunei tehnici 
componistice de care dispun, unii compozitori 
nu se străduiesc să-şi marcheze personalitatea 
şi să şi-o exprime cu claritate în creaţia lor. 

„Am dus şi ducem — precizează raportul — o 
permanentă luptă pentru stimularea, descoperi- 
rea, aprecierea şi răsplătirea originalității în 
creaţia de muzică uşoară actuală și a versurilor 
potrivite ei“. 

Referindu-se la spiritul autocritic, foarte pu- 
țin prezent la unii compozitori şi descilrînd în 
aceasta o cauză a nereuşitei lor, raportul spune: 
„Lipsa de spirit autocritic a unora din colegii 
noștri face ca lucrările lor să sufere printr-o 
conducere mult prea capricioasă a liniei melodi- 
ce, printr-o armonie îmbogățită în mod nefiresc 
şi prin ritmuri incerte, schimbătoare, toate la un 
loc îndepărtînd lucrarea de genul muzicii uşoa- 
re. Fără a încuraja pe acei compozitori care îşi 
întemeiază lucrările numai pe căutări la nesfir- 
git de noi și noi formule melodico-armonico-rit- 
mice, biroul secţiei consideră că unele inovații 
ale acestora pot fi folosite în mod izolat ca ele- 
mente expresive puse în slujba unei noi forme 
valabile şi artistice de muzică uşoară“. 

Trecînd apoi la problema textelor, care com- 
promit multe din bunele melodii de muzică u- 
şoară şi arătînd că ar fi nedrept să fie socotiți 
răspunzători pentru aceasta numai poeții sau 
textierii, raportul subliniază că compozitorul 
trebuie să înțeleagă poezia căreia vrea să-i fău- 
rească veșmiîntul muzical, s-o îndrăgească, să 


caute în ea izvor de inspiraţie şi numai după ce 
la găsit să se hotărască a o exprima în mu- 
zica sa. 

Scoţind în evidenţă calitățile unora din tex- 
tieri care prin insuşirile versurilor lor ajută cîn- 
tecul rominesc în drumul său peste hotare, ra- 
portul adaugă: „noi am fi fericiţi ca poeţii de 
prestigiu să colaboreze cu muzica uşoară; în a- 
celaşi timp dorim să însuflețim pe textieri, apro- 
piindu-i prin munca de zi de zi la cioplirea cît 
mai artistică şi mai originală a lucrărilor noas- 
tre“. 

În legătură cu activitatea teatrelor muzicale, 
după ce a arătat că pe scena teatrului satiric 
muzical „C. Tănase“ s-au reprezentat cîteva lu- 
crări fără avizul subsecţiei — care consultată ar 
îi putut fi de un real sprijin, împiedicînd căde- 
rea prematură a unor spectacole — raportul in- 
sistă asupra situației paradoxale care stăruie pe 
scena acestui teatru, în care muzica este inter- 
pretată de unii actori de proză, fără simț şi auz 
muzical. Biroul subsecţiei propune ca la Teatrul 
Muzical „C. Tănase“ să fie angajaţi mai mulţi 
artişti lirici, această scenă trebuind să devină 
cea mai populară tribună a muzicii uşoare romi- 
nesti. 

Deşi în consiliul artistic OSTA figurează — 
pe hîrtie — numeroşi membri ai subsecţiei, cer- 
cetind planul de activitate al acestei instituţii 
s-a constatat cu surpriză axarea lui aproape ex- 
clusivă pe interesul comercial, lucru ce nu tre- 
buie să mai dăinuie. Interpreţii care propun la 
OSTA programe, trebuie să fie indrumaţi pe fä- 
gaşul unei arte interpretative de înaltă calitate. 
Raportul a mai recomandat iniţierea unor,cursuri 
de perfecţionare a cadrelor de tineri cîntăreţi. 

Ocupîndu-se de relațiile subsecţiei cu Radio- 
difuziunea şi caracterizîndu-le ca fiind strînse şi 
susținute, raportul arată că totuşi, atît comisia 
de triere a muzicii uşoare cît şi conducerea Ra- 
diodifuziunii păcătuiesc uneori prin slăbiciunea 
cu care cedează unor stăruinți sau consideraţii 
de ordin subiectiv, acceptînd piese nereprezenta- 
tive pentru stadiul actual al muzicii noastre 
uşoare. 
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Însfîrşit, raportul meiţionează la acest capi- 
tol lipsa de acord a biroului subsecţiei pentru u- 
nele aspecte ale activităţii Electrecord-ului. 

Trei dintre cele mai însemnate mijloace de 
răspîndire a creației de muzică ușoară sînt fil- 
mele, tipăriturile și orchestrele din localuri. Ra- 
portul constată în această privință deficiențe 
dintre cele mai acute. Filmele muzicale romîneşti 
nu există încă, precizează raportul, menţionînd 
că nu trebuie confundată muzica de fond — care 
întăreşte acţiunea dramatică -— cu filmul în care 
acțiunea însăşi este condusă de muzică, ajungînd 
la concluzia că nu trebuie să rămînem mereu da- 
tori străinătăţii în cadrul schimburilor culturale 
în domeniul cinematografiei şi al muzicii ușoare. 
Cît despre problema tipăriturilor de muzică ușoa- 


ră, s-a putut înregistra din partea editurilor noas- ` 


tre, o pasivitate în totală contradicție cu gustul 
publicului. cu dragostea, preţuireă și interesul pe 
care partidul şi guvernul le acordă muzicii u- 
soare. a 

„Difuzarea muzicii uşoare în localuri — se 
spune apoi — lasă mult de dorit și în referatul 
de faţă această situaţie constituie punctul cel 
mai umbrit, cel ma: alarmant. În localurile de lux 
se cîntă numai muzică ușoară străină iar în loca- 
lurile populare numai muzică populară. Prea pu- 
inele excepiii pe care le putem înregistra nu sînt 
totuşi de loc satisfăcătoare în fața dreptului pe 
care muzica uşoară rominească îl are de a fi cîn- 
tată cu precădere în ţara ei“. 

Arătind cît de întinsă este responsabilitatea 
pentru această stare de lucruri — posibilă prin 
neglijența şi indiferența unora sau chiar reaua 
voinţă a altora — biroul secției cere cu fermita- 
te să se ia măsuri pentru îndepărtarea lipsuri- 
lor semnalate. 

Analizînd în ultima parte a raportului activi- 
tatea biroului, raportul face cîteva precizări de 
principiu edificatoare pentru punctul de vedere al 
conducerii subsecției. 

„Este evident — se arată — că majoritatea 
colegilor din secția noastră au înclinații puter- 
nice spre lirism, ca mai toţi creatorii. Ei trebuie 
însă să se gindească că lirismul, şi numai liris- 


mul, moale, catifelat şi înlăcrămat, cu care se ex- 
primă în lucrările lor, nu poate satisface toate 
gusturile şi toate temperamentele auditorilor, 
bărbaţi, femei, tineri sau bătrîni, în principiu oa- 


‘meni noi ai unei alte societăți. Muzica are cele 


mai puternice mijloace de a se apropia de sufle- 
tul omului ; muzica uşoară, prin accesibilitatea ei, 
are o forță deosebită de pătrundere, de atracţie 
şi de împlinire a setei de frumos, a sufletului o- 
menesc. Oamenii noştri de azi luptă pentru împli- 
nirea unui mare ideal social. Ei sînt optimişti, 
dîrzi, au suflete tinere. Care piese tinerești, glu- 
mete, avîntate sau satirice au fost compuse de 
noi în acest an pentru a susține elanul acestei 
lumi noi? Prea puţine“. 

întrebindu-se în continuare dacă la petreceri- 
le -populare din zilele noastre trebuie să se dan- 


-seze numai în ritmul mambelor, sambelor și rock- 
“and-roll-urilor importate, după ce scoate în evi- 


denţă faptul că noi avem compozitori talentaţi şi 
cu multă experienţă, care pot da la iveală lucrări 
bune, alungînd pericolul infiltrațiilor muzicale 
nesănătoase, arătînd că aceasta nu înseamnă 
că trebuie să închidem ermetic granițele muzicii 
noastre naţionale, raportul precizează: „Nici 
mult discutatele ritmuri de mambo, samba sau 
rock-and-roll nu trebuiesc repudiate aprioric din 
muzică. Trebuie combătută dezlănțuirea fără ra- 
țiune, ostentaţia brutală şi invazia care distrug 
bunul simţ și muzica bună. Biroul secţiei ma- 
nifestă interesul ştiinţific pentru toate inovațiile 
universale din domeniul muzicii uşoare, pe care 
le cunoaşte sau îi stat încă necunoscute şi n-ar 
avea nimic împotriva aplicării lor fructuoase la 
muzica uşoară romînească, în măsura în care a- 
ceasta nu ar fi expusă pericolului despersonali- 
zării, denaturării şi părăsirii drumului indicat 
de buna noastră tradiţie“. 

Raportul se încheie cu enumerarea sarcinilor 
pe care biroul subsecţiei şi le propune pentru cît 
mai buna realizare a obiectivelor sale în viitorul 
el mai apropiat, amintind încă o dată că muzica 
uşoară nu trebuie să piardă niciodată din vede- 
re cea mai mare misiune a ei: legătura puterni- 
că cu poporul. 


Spre o activitate tot mai rodnică a muzicologiei noastre 


a 


IZA munca diversă şi cuprinzătoare a Uni- 
unii — a arătat raportul de mai sus — rolul 
Secției: de Muzicologie este de a cuprinde, de a 
“cerceta întreaga viaţă muzicală a ţării şi de a 
scoate în evidenţă principiile ei călăuzitoare, le- 
-gate de sensul dezvoltării societăţii noastre spre 
socialism. l i 
> In acest spirit a fost alcătuit planul tematic 
şi de actiuni al secției noastre: pentru a împlini 
lipsurile existente în cercetarea trecutului nos- 
tru muzical şi pentru a-l lega de fenomenele so- 
cial-economice în dezvoltarea sa; pentru a adu- 
ce o contribuţie la lămurirea problemelor de bază 
ale esteticii marxist-leniniste, raportîndu-le. în 
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— Raportor Zeno Vancea — 


mod concret la creația compozitorilor noştri; 
pentru a trece de la faza de culegere a -cînte- 
cului popular, necesară desigur, dar nu sulici- 
entă, la acea de sinteză în vederea stabilirii le- 
gilor fundamentale ale creaţiei populare romi- 
neşti; pentru a ajuta procesul de iniţiere și in- 
formare muzicală a maselor iubitoare de muzi- 
că, astfel încit să le ofere o bună îndrumare și o 
judecată sănătoasă în aprecierea fenomenului 
muzical“. | 

Pe temeiul acestui plan şi-au dus activitatea 
subsecţiile. Astfel, referindu-se la subsecţia de 
istorie, raportul a scos în evidenţă contribuţia 
adusă de o serie de muzicologi. la elaborarea 


unor studii de istoria muzicii, care abordează 
teme variate de la cunoaşterea vieţii şi operei u- 
nor înaintaşi sau a tehnicii transcrierii unor 
vechi manuscrise şi tipărituri muzicale  romi- 
neşti la cercetarea unor mari figuri ale muzicii 
universale.In unele din aceste lucrări, care au 
o valoare incontestabilă, se dă adesea o impor- 
tanţă, uneori exagerată, amănuntului nesemni- 
ficativ, detaliului tehnic mărunt, în lipsa unei 
viziuni istorice largi, legate de aspectul econo- 
mic-social, cu toate implicaţiile şi interacţiunile 
sale. O altă lipsă în preocupările subsecţiei de 
istorie este faptul că ea şi-a limitat sfera de cer- 
cetări la secolul al XIX-lea şi eventual al XX-lea 
sau şi-a aţintit privirea foarte departe către e- 
poca de formare a poporului romina. Subsecţia 
de istorie trebuie să-şi îndrepte cercetările şi 
spre literatura muzicală  psaltică din secolele 
XVII şi XVIII, cercetări ce se pot bizui pe 
texte muzicale existente, dar încă nedescifrate şi 
necunoscute încă. Aceasta ar da la iveală un 
bogat tezaur muzical al poporului nostru care 
nu este fără interes pentru creația noastră. 

Insfîrşit considerăm o deficiență şi faptul că 
abia acum s-au început lucrările preliminare pen- 
tru un lexicon muzical romînesc. 

Menţionînd realizările subsecţiei, numeroase- 
le lucrări care constituie materiale pregătitoare 
pentru viitoarea istorie a muzicii romîneşti, sub- 
liniind activitatea ei reală în munca de îndru- 
mare a cercetărilor istorice, raportul apreciază 
că efortul ei trebuie să se îndrepte și spre alcă- 
tuirea lexiconului muzical şi a unei istorii a mu- 
zicii romîneşti de care se simte atîta nevoie. 

Referindu-se apoi la subsecția de folclor, ra- 
portul consideră că s-a făcut în cadrul ei o coti- 
tură importantă. De unde pînă în anul acesta, 
lucrările erau limitate la problemele mărunte, la 
culegeri de cîntece, planul tematic rezultat din 
discuţiile biroului a constituit o îndrumare că- 
tre o viziune mai profundă, sintetică, a fenome- 
.nului folcloric. Cercetătorii au fost orientaţi spre 
lucrări din care să se desprindă legile generale 
de dezvoltare a cîntecului popular, caracterele 
lui esenţiale, sensul creaţiei populare, astfel în- 
cît cercetările lor să fie un ajutor pentru creație 
“şi nu'un repertoriu de melodii, să fie un mijloc 
de studiu şi însuşire profundă a principiilor şi 
spiritului cîntecului popular. În aceste lucrări, 
'stadiul monografic sau de culegere este depășit, 
autorii mergînd spre cercetarea şi fundamentarea 
de principii în evoluţia creaţiei muzicale popu- 
lare. Desigur că acestea constituie abia un în- 
ceput, dar trebuie semnalat, cu speranţa că se 
va împlini cu lucrări din ce in ce mai valoroase 
şi utile creatorilor noştri. 


Raportul a abordat în continuare problemele 
activităţii subsecţiei de critică. Acest for, care se 
'ocupă de mişcarea generală a criticii, creației şi 
interpretării, în presă, la Radio, programe de 
concert şi are sărcina de a o îndruma în spiritul 
esteticii marxist-leniniste, a fost insuficient de 
activ în munca sa. Este adevărat că în ultimii 
“ani ziarele au început să publice cu oarecare re- 
'gularitate cronicile! şi. articolele membrilor din 


o caută“ 


subsecţia de critică. De asemenea, se cuvine a 
sublinia în mod pozitiv ameliorarea programe- 
lor de sală care au ajuns la un nivel ştiinţific re- 
marcat şi de muzicieni străini. Tot astfel, tre- 
buie menţionate multe prezentări izbutite făcute 
la radio de către unii din membrii secției de cri- 
tică. 

„Nu trebuie însă să trecem cu vederea — a a- 
rătat referatul — faptul că subsecţia nu a inter- 
venit îndeajuns şi cu hotărîre în problemele de 
orientare a creației şi ale dezvoltării gustului 
muzical al maselor, lăsînd să plutească unele 
confuzii în criticile muzicale şi în discuţiile din 
ultimul timp cu privire la curentele moderniste. 
Şi aci e locul să arătăm că subsecţia de critică 
nu a organizat şedinte de discuţii, de „critică a 
criticii“, pentru a dezbate problemele ce s-au ivit 
în ultima vreme. 

Hotărîrile Congresului al XX-lea al P. C. U. S. 
au avut, cum era de aşteptat, o indiscutabilă in- 
fluență asupra criticii noastre muzicale. Com- 
baterea fermă a dogmatismului a ajutat pe criti- 
cii noştri să-şi revizuiască unele poziții stîngiste, 
prolet-cultiste, făcîndu-i să înţeleagă şi să caute 
a interpreta larg şi multilateral fenomenul mu- 
zical în lumina realismului socialist. Dar criticînd 
felul dogmatic, îngust, în care unii au înţeles în 
trecut metoda realismului socialist şi furaţi de 
sclipirile amăgitoare ale unor aspecte ale mu- 
zicii contemporane, s-a ivit pericolul, în special 
pentru o parte a tineretului, de a aluneca pe 
panta unui alt gen de dogmatism, în tendinţa de 
a considera atonalismul şi dodecafonismul drept 
singurul drum de desvoltare a muzicii în viitor. 
După cum un folclorism exclusivist duce la o 
îngustare a orizontului creaţiei noastre, tot așa 
şi utilizarea exclusivistă a unor mijloace moder- 
niste, numai de dragul modei și al inovației, re- 
prezintă în aceeaşi măsură o limitare a creaţiei. 
Această alunecare spre excese moderniste a cî- 
torva tineri, se datoreşte faptului că, insuficient 
informaţi, unii tineri au fost atraşi de modele 
muzicale din Apus, care pentru ei mai aveau încă 
farmecul ineditului. La aceasta a contribuit în 
parte şi atitudinea oscilantă neprincipială, a u- 
nor critici de la „Contemporanul“, la fel de ne- 
informaţi. Aceasta a făcut pe mulți să considere 
drept noutăţi, modernismele de acum 30—40 de 
ani, uzate, dacă nu chiar  desuete, sau să- și 
închipuie că sînt inovatori numai prin faptul că 
abordează dodecafonismul. 

Cunoaşterea literaturii muzicale moderne -— 
politonale, atonale, dodecafonice sau chiar a al- 
tor tehnici cu caracter experimental — este desi- 
gur necesară şi utilă creatorului pentru a-şi îm- 


-bogăţi tehnica. Dar nu e mai puţin adevărat că 


folosirea exclusivă a unei tehnici, a unui sistem 
nou, nu conferă creatorului originalitate şi repre- 
zintă primejdia căderii în formalism. A spus-o şi 
Enescu : „Originâlitateă o capătă numai cel ce nu 
. Problema nu se pune deci decît pe pla- 
nul simțirii profunde şi sincere a creatorului, pe 
planul legăturii sale cu viaţa din jur, cu oamenii 
şi aspiraţiile lor cele mai înalte, — sentimente şi 


idei cărora le găseşte expresia cea mai puternică 


și mai convingătoare. 
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Analizînd apoi conţinutul, sensul operelor a- 
tonale sau dodecafonice (chiar ale celor mai va- 
loroase) ne dăm seama de fondul lor decadent, 
de pesimismul lor, de sentimentul lor de izolare 
individualistă, crispată în desperare, într-o at- 
mosferă de întuneric şi dezolare, fără nădejdea 
luminii şi a vieții. Exagerarea aspectului tragic 
nu poate fi un exemplu pentru creatorii care îşi 
pun arta în slujba poporului lor, a marilor idea- 
luri ale umanităţii. 

O serie de articole din „Contemporanul“, an- 
cheta cu privire la accesibilitatea muzicii şi, mai 
ales, unele păreri din concluziile publicate în a- 
ceeași revistă, articolele din „Tribuna“ ilustrea- 
ză această tendinţă de a considera tehnica ul- 
tramodernă drept criteriu de valoare în judeca- 
rea creației muzicale. 

Creaţia marilor personalităţi artistice din ţara 
noastră, din Ungaria, Jugoslavia, Cehoslovacia, 
Bulgaria (a căror muzică populară are o struc- 
tură monodică foarte asemănătoare celei romi- 
neşti), creaţia unui Enescu, Bartok, Janacek, 
Kodaly, au dovedit că pornind de la sursele fol- 
clorului se deschid uriaşe perspective de creare 
a unor noi mijloace de expresie, corespunzătoa- 
re omului nou, contemporan, capabile de a ex- 
prima un bogat conţinut emoţional, legat de 
viață. 

Aceşti compozitori, pe lîngă faptul că au adus 
în muzică un conținut şi o simţire proaspătă, cu 
totul deosebită de morbiditatea şi oboseala post- 
romantismului,  punînd astfel bazele unui nou 
clasicism — întemeiat pe sentimente general u- 
mane — au izbutit şi sub aspect tehnic să cree- 
ze mijloace de expresie cu totul noi, conţinute 
virtual în muzica populară şi adoptate astăzi şi 
de alţi mulţi compozitori din lume. De altfel, vala- 
bilitatea acestui principiu a fost arătată încă în 
urmă cu aproape o sută de ani de către Musor- 
gski, a cărui muzică a influențat pe Debussy şi 
pe alţi compozitori francezi. Nu amestecul for- 
mal al unor elemente eterogene, nu aplicarea me- 
canică a tehnicii seriale sau a altor formule de 
ultima oră la un fond muzical autohton, nu a- 
cestea pot rezolva problema limbajului muzical 
romenesc contemporan, ci numai dezvoltarea cre- 
atoare a virtualităţilor cîntecului popular. Acest 
principiu caracteristic şi valabil pentru muzica 
din toate ţările din răsăritul şi sudestul Europei, 
îngăduie totuşi afirmarea, relevarea pe plan ge- 
neral uman a valorilor naţionale specifice. De 


aceea Uniunea Ccimpozitorilor, iatirmînd princi- 
piul şcolii naționale, afirmă în fapt limia pro- 
gresistă a umanismului și a contemiporaneității 
în arta muzicală. 

În acest sens, metoda realismului socialist, 
care se opune oricărui dogmatism şi oricărei vi- 
ziuni înguste, îngăduie desfăşurarea largă a 
personalităţii creatoare, a stilului personal iz- 
vorit dintr-o trăire sinceră şi autentică a reali- 
tăţilor puternice din ţara noastră. 

Înfăţişînd aceste aspecte din problematica cre- 
aţiei noastre şi arătînd deficiențele ce s-au ivit 
în lămurirea lor de către subsecţia de critică, se 
cuvine totuşi să subliniem faptul că, în urma 
discuţiilor purtate în birou, secția de muzicolo- 
pie şi-a spus cuvîntul hotărît într-o serie de ar- 
ticole din revista „Muzica“. Este însă regretabil 
că la aceste discuţii nu au luat parte mai mulți 
membri importanţi ai secţiei, pentru a contribui 
la elucidarea atitor probleme de ideajogie legate 
de creaţia şi viaţa muzicală. 

Trecînd în revistă şi făcînd un bilanţ critic al 
activităţii şi realizării secţiei de muzicologie, nu 
putem considera expunerea noastră completă fără 
să amintim şi alte aspecte pozitive ale muncii ei. 

În această ordine de idei trebuie consemnată 
activitatea membrilor secţiei în munca de ini- 
țiere muzicală şi de popularizare a marilor fi- 
guri ale artei muzicale. 

De asemenea, trebuie semnalată ca un fapt 
deosebit de important, acţiunea întreprinsă de 
Uniune, cu contribuţia efectivă a sectiei de muzi- 
cologie, pentru cunoașterea muzicii noastre în 
străinătate. Cu toate că relaţiile cu străinătatea 
sînt încă insuficient dezvoltate, cu toate că mem- 
brii secţiei nu primesc suficiente publicaţii din 
țările străine, secţia a izbutit, pe baza informa- 
ţiilor ce le-a putut obţine pînă acum din publi- 
caţiile străine, să ia măsurile necesare pentru ca 
muzica romînească să poată fi prezentată aşa 
cum merită în tipăriturile ce apar în străinătate. 

Făcînd această sumară trecere în revistă a 
activităţii din acest an a secţiei de muzicologie, 
consemnînd în mod critic atît realizările cît și 
lipsurile, Biroul se obligă ca, bazindu-se pe ex- 
periența cîştigată în acest timp, să lichideze lip- 
surile semnalate, să realizeze cît mai deplin pla- 
nul tematic, stimulînd în această direcţie pe 
membrii secţiei, astfel încît să ajungă la o acti- 
vitate mereu mai bogată, mai rodnică şi mai u- 
tilă muzicologiei şi creaţiei muzicale în ţara 
noastră. 


Cerinţele educaţiei muzicale cresc neincetat... 


— Raportor Liviu Rusu —. 


E tva importanţa crescindă pe care e- 
ducaţia muzicală o capătă azi în cadrul mişcării 
noastre culturale şi în raport special cu viaţa 
muzicală, referatul subsecţiei didactice a arătat: 

„Realizările pe planul educaţiei muzicale din 
țara noastră, în ultimul deceniu, sînt multiple 
şi aspectele ei devin din ce în ce mai complexe. 
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Invăţămîntul muzical special înregistrează un 
considerabil progres. Tineretul nostru, cu reale 
înclinări artistice, este îndrumat spre şcolile e- 
lementare, medii şi superioare de muzică, unde 
profesori în genere bine pregătiți sînt în măsură 
să-i dea ceruta califieare profesională. Succesele 
înregistrate în diferite concursuri internaționale 


de tinăra generaţie de interpreți şi compozitori 
fac cinste acestui nou învăţămînt. 

În ultima vreme s-a pus și problema unei re- 
forme a educaţiei muzicale în şcolile de învăță- 
mînt general. S-a cîştigat un principiu pe care 
îl considerăm revoluţionar în perspectiva rezul- 
tatelor ce le angajează: stabilirea vîrstei de 7 
ani la care va începe de aci înainte, pe baze con- 
ştiente, educația muzicală: avîndu-se în vedere 
atit o fază preșcolară de deprinderi muzicale, 
cît şi extinderea educației sistematice pînă la 
sfirșitul ciclului mediu. Acest aspect al mişcării 
didactice muzicale presupune eforturi serioase în 
domeniul teoriei şi pedagogiei practice. Pregăti- 
rea cadrelor didactice în vederea educării între- 
gului nostru tineret, trebuie privită cu cea mai 
adîncă seriozitate, deoarece de aceasta depinde 
viitorul muzicii romîneşti. Dacă acest capitol al 
educaţiei muzicale găsește în preocupările Minis- 
terului Învățămîntului și Culturii o atenție deo- 
sebită, mai rămîn sectoare care de aci înainte ur- 
mează a fi luate în considerare. Astfel, problema 
muzicii în universități este încă deschisă, pe de 
o parte pe linia specializării ştiinţifice muzicale, 
ca disciplină ideologică, pe de altă parte, în 
ceea ce priveşte participarea generală a masei 
de studenţi la viaţa muzicală, sub forme diverse 
de activitate. 

O problemă centrală asupra căreia se impune 
să avem în permanenţă aţintită toată grija noas- 
tră, este educaţia muzicală a maselor. Începînd 
cu corurile săteşti şi sindicale și terminînd cu 
activitatea profesională a instituțiilor muzicale, 
de operă sau simfonice, să nu pierdem nici un 
moment din vedere, în desfăşurarea acestei u- 
riaşe munci, scopul educativ: imprimarea sensu- 
lui ideologic pe care îl are arta în actuala noas- 
tră orinduire socială. Nu numai formele însoți- 
toare literare ale acestor manifestări, de comen- 
iar, de lămurire a operelor de artă interpretate, 
ci înseşi criteriile de organizare şi existență a 
întregii vieţi muzicale, să fie concepute sub un- 
ghiul educaţiei. 

Uniunea Compozitorilor este chemată să-și a- 
sume, în această răscruce a orientării noastre, un 
rol hotăriîtor, punîndu-şi toate formele creatoare, 
întreaga capacitate științifică în slujba educaţiei 
muzicale. Astfel se învederează în cadrul Secţiei 
de muzicologie a Uniunii Compozitorilor, ros- 


Aspecte ale activității 


CLUJ 


Raportor Liviu Comes 


Conditiile în care muzieienii din Cluj iși des- 
făşoară munca, s-au îmbunătăţit simţitor în ul- 
timul timp. Prezența filialei s-a făcut simțită în 
viaţa tuturor instituțiilor muzicale din. locali- 
tate. 

Activitatea creatoare a compozitorilor din Fi- 
lială s-a manifestat în toate genurile muzicate 
(muzica de cameră, muzica simfonică, corală, 


tul subsecţiei teoretice didactice, avind în grija 
ei preocuparea cu problemele de educaţie muzi- 
cală“, 

In continuare, referatul a scos în evidenţă 
principalele obiective ale activităţii subsecţiei cum 
sînt : latura teoretică (studierea gîndirii şi expe- 
rienței pedagogice muzicale din trecut şi de 
azi), latura practică (studiul formelor concrete 
ale învăţămîntului şi culturalizării muzicale 
largi, elaborarea de materiale didactice, îndru- 
marea creaţiei destinată acestor scopuri), la- 
tura de documentare. 

Subliniind realizările subsecţiei — cum sînt 
referate de specialitate, propuneri făcute foruri- 
lor superioare în vederea îmbunătăţirii formelor 
şi metodelor de învățămînt muzical — refera- 
tul s-a ocupat de unele probleme de orientare: 
„Lipsa unei concepții unitare asupra diferitelor 
probleme de teorie muzicală se semnalează din 
seria de lucrări redactate de autori, avînd dife- 
rite grade de pregătire teoretică, diverse surse de 
informaţie. Una din sarcinile imediate ce ni se 
impun este realizarea unei unități în ceea ce 
priveşte formularea noţiunilor de bază ale teo- 
riei muzicii. Stabilirea unei terminologii muzi- 
cale unitare este hotăritoare pentru exprimarea 
clară a definiţiilor, pentru fundamentarea ştiinți- 
fică a limbajului teoretic muzical. Unitatea de 
principii întinsă asupra întregului corp didactic 
devine pîrghia logică a orientării în problemele 


de artă, condiţia întemeierii unei estetici dia- 
lectice. i 
In fața preocupărilor didactice ale Uniunii 


Compozitorilor stau două domenii de activitate, 
nelimitate prin perspectivele ce le deschid: do- 
meniul literaturii teoretice didactice şi domeniul 
creației muzicale cu tendințe educative şi didac- 
tice; ele angajează pe de o parte atît muzicolo- 
gij, cit şi creatorii, într-o acțiune hotăritoare 
pentru cultura noastră muzicală“. 

In încheiere, referatul a analizat literatura 
noastră teoretică-didactică şi creaţia muzicală, a- 
rătînd că pe baza moștenirii existente trebuie să 
se elaboreze tratate, manuale, culegeri corespuia- 
zătoare exigenţelor actuale, creîndu-se totodată 
altele noi. | 

Subsecţia are în perspectivă de asemenea pu- 
blicarea de articole teoretice şi de îndrumare, 
conferinţe ş.a, 


în filiale şi cenacle 


precum și opera şi baletul). Lucrările au fost 
discutate în comisia de creaţie sau cenacle, iar 
o parte din ele au fost prezentate în concerte, 

Aruncînd o privire de ansamblu asupra, crea- 
tiei compozitorilor din Cluj, se poate vedea,'în ul- 
timul timp, o predilecție pentru muzica de ca- 
meră, simfonică şi corală. Este necesar să se a- 
corde în viitor o mai mare atenţie genurilor vo- 
cal-simfonice, muzicii simfonice cu program, 
precum şi cîntecului de masă. Cit despre muzi- 
ca distractivă, ea lipseşte din creația membrilor 
filialei. În Cluj, acest gen este cultivat de per- 
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soane care nu fac parte din cadrul filialei (or- 
chestranți, corepetitori şi amatori de muzică), 
neavînd pregătire suficientă în domeniul compo- 
ziției. 

Discuţiile purtate în jurul lucrărilor, atît în 
comisii cît mai ales în cenacle, au avut ca rezul- 
tat limpezirea unor probleme de orientare în 
creație. Compozitorii şi muzicologii tind spre o 
artă realist-socialistă, care să oglindească ide- 
ile şi sentimentele omului nou, constructor al 
socialismului. Inspirîndu-se, în mod paralel din 
folclorul romîn și maghiar, ei militează pentru 
dezvoltarea creatoare a acestuia, combătînd ati- 
tudinea simplistă şi îngust folclorică. Insușirea 
unei adevărate măiestrii artistice şi a unui lim- 
baj contempora, este considerată drept o sar- 
cină importantă. In schimb, este condamnată ca 
nejustă atitudinea de imitație a stilului extra- 
vagant al unor compozitori şi a unor curente 
aşa-zise contemporane, care de fapt astăzi sînt 
deja perimate, cum sînt atonalismul și dodeca- 
fonismul. Astfel de maniere de stil în mîna imi- 
tatorilor nu pot duce decît la crearea unor lu- 
crări lipsite de originalitate şi valoare artistică. 

De asemenea, în raport se exprimă dezacordul 
față de părerea că sînt valabile numai lucrările 
scrise în stilul unor compozitori care au trăit 
cu cel puţin un secol în urmă, deoarece numai 
în felul acesta ar putea fi accesibile. Și această 
atitudine duce la imitații lipsite de valoare. 

In ultimul timp, s-a simţit tot mai mult ten- 
dinţa compozitorilor din filiala Cluj de a parti- 
cipa la evenimentele vieţii noastre contempora- 
ne. Pe această linie se încadrează participarea 
la diverse concursuri (Festivalul de la Varşovia, 
Festivalul de la Moscova, Concursul Radio de 
cîntece pentru copii, cîntece scrise în cinstea a- 
legerilor din februarie etc.). Necesităţile locale 
ale corurilor sindicale şi ale căminelor culturale 
din Cluj au determinat filiala să ofere o colec- 
ție de coruri (cîntece de masă şi prelucrări de fol- 
clor în limba romînă şi maghiară), editată anul 
trecut. În memoria marelui muzician  romîn 
George Enescu, compozitorul S. Toduţa a scris o 
simfonie. Aniversarea în acest an a răscoalelor 
ţărăneşti şi-a găsit ecoul în poemul „Bobîlna“ 
al lui Max Eisikovits, în „Cantata haiducească“ 
a lui Vasile Hermann şi în corul „Bobilna“ de 
Dariu Pop. 

Celei de-a 40-a aniversări a Marii Revoluții 
Socialiste din Octombrie i-a fost închinată can- 
tata „1917“ de V. Demian, pentru cor, orche- 
stră şi solo de tenor, precum şi cîntece de masă 
de G. Jodal şi V. Demian. 

“Împlinirea a 2000. de ani de la moartea poe- 
tului roman Ovidiu exilat pe țărmurile Mării 
Negre, a inspirat cea de-a Il-a Simfonie a lui 
Sigismund Toduţa. 

“Muzicologii filialei desfăşoară o vie activita- 
te ştiinţifică şi publicistică. 

Principalele ramuri cultivate de muzicologii 
clujeni sînt cele de istoria muzicii romîneşti și 
maghiare, folclorul, critica muzicală, teoria mu- 
zicii şi probleme de estetică. 

In general putem vorbi de un real progres în 
orientarea ştiinţifică a muzicologilor noştri. Fi- 
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liala a căutat să orienteze pe membrii ei în sen- 
sul concepţiei ştiinţifice despre artă, organiztad 
în ultimii ani cenacle de creație şi muzicologie 
axate pe probleme de principii ale metodei rea- 
list-socialiste. 

Filiala din Cluj a acordat o deosebită atenţie 
tineretului. Lucrările tinerilor compozitori şi 
muzicologi au beneficiat de îndrumările comisi- 
ilor de creaţie şi muzicologie. Ele au fost pre- 
zentate şi discutate în cenacle şi programate în 
concerte publice. (Junger, Zoltan, Ţăranu, Her- 
mann, Molnar, Szalay). Unele din aceste lucrări 
au fost prezentate în primăvara anului 1957 la 
Bucureşti, în cadrul cenaclelor tineretului. Fi- 
liala a organizat cenacle cu lucrări ale tinerilor 
compozitori, studenți la conservator. In general, 
tineretul nostru manifestă mult interes pentru 
muzica contemporană şi caută să-şi formeze un 
stil propriu mai mult sau mai puțin avansat, 
fără a aluneca în extravaganțe și maniere ale 
unei muzici decadente. 

Filiala a considerat ca o datorie a sa de a 
contribui la munca de educare a maselor prin 
conferinţe, concerte și audiții organizate în cadrul 
Palatului: Culturii. În această muncă, corul filia- 
lei trecînd în revistă arta corală de la Renaștere 
pînă la contemporani, a adus o prejioasă con- 
tribuţie. 

Filiala din Cluj are sub îndrumarea sa Cena- 
clul din Tg. Mureş. Prin organizarea unor le- 
gături strînse ca cea de participare reciprocă la 
cenacle şi concerte, compozitorii din Regiunea 
Autonomă Maghiară au fost antrenați într-o 
muncă rodnică în domeniul muzicii de cameră 
(Trozner, Kozma Geza, Chilf Nicolae), prelu- 
crări de folclor secuiesc (tinerii Kozma Matyas 
şi Hubesz Walter) şi muzică distractivă (Sza- 
lay — Berger). Instituţiile culturale din Tg. 
Mureş (Filarmonica, Ansamblul secuiesc de Stat 
și Școala populară de artă) colaborează cu com- 
pozitorii şi promovează creaţia acestora. 

Aruncînd o privire asupra muncii filialei din 
Cluj din ultimul timp, se constată, în genere, o 
serie de realizări precum şi o orientare sănă- 
toasă atît pe linia creaţiei cît şi a activităţii mu- 
zicologice. In viitor se va continua combaterea 
deficienţelor semnalate pînă în prezent la unii 
membri ai filialei noastre, ca simplismul, folelo- 
rismul, rămînerea în urmă în însuşirea meşte- 
șugului, legătura insuficientă cu realitatea con- 
temporană. Prin muncă de îndrumare se vor 
promova genurile iubite de masă ca cel vocal- 
simfonic, muzica simfonică cu program şi cîn- 
tecul de mase. 


TIMIŞOARA 
Raportor Eugen Cuteanu 


A 


TJ, cadrul Filialei din Timişoara, activitatea 
s-a desfăşurat într-o linie ascendentă, înregis- 
irîndu-se realizări importante în mai toate ge- 
hurile muzicale. Cu toate acestea, există o mul- 
time de lipsuri, cauzate de cele mai multe ori 


de motive străine de procesul de creație pro- 
priu-zis. 


Promovarea și popularizarea lucrărilor com- 
pozitorilor din Filiala Timişoara se face spora- 
dic şi aproape numai în cadrul regional, cu mici 
excepții, prin cîteva concerte de muzică de ca- 
meră şi coruri. 

In general, neprogramarea și needitarea lu- 
crărilor membrilor filialei Timişoara, constituie 
o îrînă care influențează în mod negativ orice 
efort spre lumina verificărilor, selecțiunii şi con- 
sacrării. 

_ Programarea lucrărilor simfonice aparținînd 
compozitorilor din Filiala Timişoara este cu 
totul nesatisfăcătoare. In creaţia compozitorilor 
locali predomină suita, fantezia și rapsodia, fi- 
ind prea puţine preocupări pentru muzica cu pro- 
gram. De asemenea, în orientarea compozitori- 
lor timişoreni domnește confuzie cu privire la 
limitele pînă la care se pot avinta în creație, 
fără devieri. Se impune o delimitare mai precisă 
a cadrului în interiorul căruia se poate vorbi de 

o „şcoală naţională“. 


Lipsa Conservatorului, desfiinţat în 1950, se 
resimte în pregătirea tehnică a tinerilor compo- 
zitori locali, 

Activitatea secţiei de muzicologie şi critică a 
fost destul. de sporadică în anii precedenţi, ast- 
fel că şi rezultatele obținute — care s-au mani- 
festat numai prin cronici, conferințe, discuţii or- 
'ganizâte în jurul problemelor generale de este- 
tică marxist-leninistă — nu au oglindit decît în 
mică măsură posibilitățile de care dispune acea- 
stă secție prin membrii şi colaboratorii ei. 

Prin reorganizarea acestei secţii la începutul 
anului 1957, munca membrilor fiind mai siste- 
matizată, s-a ajuns în general la rezultate mai 
bune decît în trecut. 

Culegerea şi studierea- melodiilor populare nu 
a fost stimulată pînă în prezent în măsură sufi- 
cientă de forurile noastre superioare. Totuși se 
pot înregistra realizări frumoase în special în 
ceea ce priveşte alcătuirea de culegeri. Dacă 
Institutul de Folclor ar înființa o secție sau o 
filială la Timişoara, desigur că acţiunea de cu- 
legere, deocamdată sporadică, ar fi mult învio- 
rată şi înlesnită. 


LAŞI 
Raportor Achim Stoia 


Fiai: din Iaşi cuprinde un număr restrîns de 
“menibri, toţi ocupînd funcții artistice sau didacti- 
ice. Avind timpul limitat, creația lor se rezumä 
fie: la genuri mai puţin întinse, fie la lucrări ce- 
rute de activitatea artistică locală: coruri de a- 
matori, teatre. 


În domeniul muzicii simfonice, s-a abordat sui- 
ta şi dansul simfonic — lucrindu-se aproape ex- 
clusiv pe tematica folclorică. Nu s-au scris pînă 
acum lucrări reuşite pe tematică proprie. In pri- 
vinţa limbajului, compozitorii nu manifestă o ten- 


dință de înnoire decît prin încercări de a rezolva 
probleme de armonie modală cerute de tematica 
folclorică. În general, lucrările sînt axate pe con- 
cepţia armonică, cu unele încercări de utilizare 
a procedeelor polifonice. Unii autori —ca A. 
Stoia — fac încercări de a adapta tipare clasice 
în părţile suitelor de dansuri rom?nești. In genul 
muzicii de cameră instrumentale, nu s-a scris ni- 
mic. E şi un gen pretențios, dar și activitatea de 
muzică de cameră în laşi e inexistentă, astfel că 
nici cerinţele locale n-au incitat pe creatori. In 
schimb, s-au compus lieduri, obținîndu-se succe- 
se. S-au scris, în primul rînd, cîntece populare cu 
acompaniament de pian. 

în privința liedului propriu-zis, s-a scris puțin. 
Tematica liedurilor scrise e în general lirică. Fe- 
rit de banal, limbajul lor nu aduce totuşi nimic 
nou. 


Majoritatea compozitorilor filialei scriu muzică 
corală, 


În cîntecul de masă nu s-a reuşit să se creeze 
în ultima vreme vreun cîntec ieșit din comun. În 
general, cîntecele sînt lipsite de originalitate, cu 
formule melodice comune, uneori banale. Scrise 
la ocazii festive, ele nu reuşesc să trăiască după 
trecerea prilejului pentru care au fost create, 

Prelucrările de folclor au fost în schimb abor- 
date de toţi compozitorii. Ca şi în muzica simfoni- 
că, şi în muzica corală se fac meritorii încercări 
de armonie modală şi sporadice încercări de uti- 
lizare a procedeelor polifonice. Cei mai mulți se 
menţin în limitele armoniei clasice. Se manifestă 
şi în Filiala laşi tendința de a prezenta rapsodic 
înlănțuiri de cîntece populare denumite impropriu 
„suite“. 

În afara prelucrărilor de folclor, compozitorii 
filialei: au scris coruri pe teme proprii, create în 
stil popular. 

În genul muzicii uşoare s-au făcut pînă acum 
doar. slabe încercări. 


În ceea ce privește muzica de teatru s-a abor- 
dat genul de estradă sau ilustrația muzicală. 

Muzica scrisă pentru teatrul de păpuşi are un 
caracter adecvat spectacolelor pentru cei mici, 
făcînd frecvent uz de teme folclorice pe care le 
prelucrează cu meșteșug: 


S-a neglijat cu totul muzica pentru copii, pen- 
tru ostaşi, pentru uzul şcolilor elementare şi me- 
dii de muzică. 


Programarea şi difuzarea creațiilor ieziibilie 


filialei de către instituţiile locale reprezintă un 


serios imbold în munca creatorilor. Corul filar- 
monicii programează regulat în concertele: sale 
compoziţii ale membrilor filialei; la fel orchestra 
simfonică. Teatrele fac mereu. apel la compozito- 
rii. locali. Singura instituție care nu conlucrează 
cu filialele este Casa regională de creație popu- 
iară, care a editat broşuri de uz intern fără a cere 
sprijinul sau colaborarea filialei. Sfatul Popular 
Regional, care sprijină cu eficiență creația plas- 
tică, nu a sprijinit de loc pe cea muzicală. 

S-au făcut încercări de a se ţine legătura cu 
filiala Uniunii Scriitorilor, fără a se ajunge la 
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rezultatul dorit. De aceea, compozitorii ieşeni nu 
scriu pe versurile membrilor filialei ieşene a U- 
niunii Scriitorilor. 

În privința potenţialului tehnic, se disting în 
iilială trei categorii de membri: 

Unii care stăpînesc cu siguranţă tehnica de 
scriitură. Ei nu abordă un limbaj modern, limi- 
tindu-se la soluţionarea unor probleme de armo- 
nie modală şi la utilizarea în parte a procedeelor 
polifonice. 

Alţii menţin înveşmiîntarea melodiei în tipa- 
rele armoniei clasice, tonale; deşi scriu cu corec- 
titudine, nu caută de loc înnoirea limbajului. 

În sfîrşit, în filială există compozitori talentaţi, 
care au însă mari deficienţe de tehnică. Unii din- 
tre ei şi-au remediat în parte lipsurile datorită 
cursurilor profesionale. 

În general, în privința rezultatelor muncii de 
creație, nu se poate vorbi de un progres vădit. 
Nu se semnalează însă nici regrese alarmante. 
Situaţia stagnează. Cu toate acestea, compozito- 
rii ieşeni activează. 

Dacă din punct de vedere calitativ nu s-au fä- 
cut progrese deosebite, cantitativ se observă o 
vădită diminuare, cauzată de o descurajare a 
membrilor. Această descurajare este provocată 
de doi factori: 


a) În faţa unor afirmări confuze apărute în 
presă cu privire la poziția de renovare şi moderni- 
zare cu orice preţ a limbajului, cît şi a unor ten- 
dinte de evadare în afara creaţiei sprijinite pe 
folclor, — parte dintre compozitori sînt nedume- 
riți, mai ales acei a căror creaţie era pînă acum 
strîns legată de muzica populară. Din cauza ce- 
lor semnalate mai sus, compozitorii — în căuta- 
rea unei soluţii — au încetinit ritmul creației, 
sau au încetat a mai scrie. 

b) Pe de altă parte, sporirea exigenței comisii- 
lor de creaţie şi îndrumare — atît a filialei cît şi 
a celor ale Uniunii — a făcut pe mulți debutanţi 
să renunţe a mai compune, sau să compună fără 
a-şi mai trimite lucrările la comisii. 

Este momentul a se analiza dacă trebuie proce- 
dat cu mai mult „tact pedagogic“, spre a stimula 
mai departe încercările de creaţie, sau dacă ur- 
mează astfel a îndepărta pe cei ale căror încer- 
cări nu pot fi satisfăcătoare. In acest caz, poate 
fi pusă în discuţie însăşi existenţa filialei, dacă 
nu se depun sforțări pentru ridicarea nivelului 
profesional individual. Fără îndoială că este vor- 
ba aici de elemente care nu sînt lipsite de talent. 


In domeniul muzicologiei, s-au abordat proble- 
me de istorie muzicală, de folclor şi de didactică 
muzicală. Muzicologii se rezumă la lucrări nece- 
sitate de cerinţele instituţiilor unde lucrează sau 
de asigurarea unei consemnări a vieţii muzicale 
în presă. De asemenea, ei participă activ la ac- 
țiunea de educare muzicală realizată de diferite 
instituţii. 

În domeniul istoriei muzicii, un colectiv se pre- 
ocupă de alcătuirea unei cronici-anuar a activită- 
ţii muzicale ieşene din ultimii şaptezeci de ani, 
ca o contribuţie la istoria muzicii romîneşti. A 
apărut pînă în prezent „Istoricul concertelor sim- 
fonice ieşene“ redactat de G. Pascu. 
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În activitatea didactică se resimte lipsa acută 
a materialelor muzicale adaptate particularităţi- 
lor de vîrstă, a studiilor şi pieselor instrumenta- 
le progresive de nivelul școlilor elementare şi 
medii. 

Mulţi compozitori din filială fac prelucrări co- 
rale utilizînd folclorul din regiunile Moldovei. 
Materialul folcloric este în cele mai frecvente ca- 
zuri furnizat de învățătorii din sate. Culegerea 
cîntecelor populare în regiunile Moldovei se face 
cu totul insuficient şi cu mijloace inadecvate. Nu 
există o activitate organizată în privința culege- 
rilor. 

În general, interesul pentru creația romîneas- 
că este foarte limitat. Nu este mai puţin adevă- 
rat însă că s-au strecurat și piese nereprezenta- 
tive, fapt care n-a fost de natură să sporească în- 
crederea ascultătorilor. Publicul aderă mai lesne 
la rapsodii, mult mai greu se impun simfoniile 
şi concertele. Suitele ocupă un loc intermediar în 
această privinţă. 

Lipsa unui conservator în oraşul laşi se resim- 
te în toate sectoarele activităţii muzicale. Nu e- 
xistă contingente noi de creatori și muzicologi. 
Prezenţa conservatorului — desființat acum 7 
ani — ar înlesni creşterea de cadre tinere, în plus, 
ar da posibilitate să vină la Iaşi noi forțe în do- 
meniul creaţiei şi muzicologiei. 

Totodată, lămurirea poziţiei Uniunii în privin- 
ţa problemelor de estetică muzicală, va face pe 
creatori să-şi spulbere nedumeririle şi să păşeas- 
că cu încredere, convinşi fiind că nu numai un 
anumit limbaj sau o metodă de exprimare poate 
să determine valabilitatea operei, ci tematica şi 
conţinutul exprimate sincer, firesc şi cu înaltă 
măiestrie. 


ORAŞUL STALIN 


Raportor George Petrescu 


CS cottnd în evidență realizările membrilor cena- 
clului, raportul subliniază că unii compozitori din 
Oraşul Stalin depun eforturi în direcţia dezlipirii 
de vechile formule şablon, eforturi care, chiar dacă 
nu constituie pînă în prezent decît un început, în 
viitor vor da rezultate pozitive. 

In acelaşi timp se exprimă regretul că unii 
membri aj cenaclului nu mai scriu, alții se men-: 
ţin la o factură cu totul desuetă, iar alţii nu dis- 
pun de bagajul minim de cunoștințe care să le a- 
sigure meșteșugul. 

Marea problemă a accesibilităţii în procesul 
înnoirii şi al progresului preocupă cu seriozita- 
te pe compozitorii filialei. Mai există încă, atît în 
domeniul creaţiei, cît şi al muzicologiei, confuzii 
în această privinţă. Astfel, accesibilitatea este- 
confundată de unii cu conservativismul, cu repe- 
tarea unor formule bine cunoscute, care astăzi nu 
mai pot să îmbrace în mod consecvent viața, gîn- 
durile şi frămîntările vremii. 

Printre influenţele pozitive pe care le-a avut 
creşterea calitativă şi cantitativă a creaţiei romi- 


nesti din R. P. R. asupra comisiei de îndrumare 
a cenaclului din Oraşul Stalin, se numără în pri- 
mul rînd aceea de a se fi făcut simțită necesita- 
tea sporirii exigenţei, în analizarea lucrărilor pre- 
zentate. Or, tocmai această sporire a exigenţei 
care trebuie considerată ca un fenomen decurgînd 
logic din mersul înainte, este combătută de unele 
foruri locale, ce se raliază părerii elementelor 
prea puţin sau de loc înzestrate, declarînd că 
această exigență este menită să descurajeze pe 
compozitori. 

Spre deosebire de acest punct de vedere îngust, 
raportul socotește că privind viaţa cenaclului — 
cea de cu doi ani în urmă — se constată o ten- 
dință vădită de mergere înainte şi se ajunge la 
concluzia că prin antrenarea la un mai ascuţit 
spirit autocritic şi la o exigenţă sporită, Uniunea 
a dat cel mai de seamă sprijin pentru a asigura 
în perspectivă creşterea nivelului de măiestrie al 
compozitorilor din Orașul Stalin. 


Activitatea cenaclului în domeniul muzicoto- 
giei este îndreptată în special către publicarea de 
cronici muzicale. De asemenea se lucrează la o 
amplă monograiie muzicală a oraşului. 


"O frînare a activităţii o constituie faptul că 
nici pînă acum, cu toate stăruinţele depuse de 
peste un an de zile, forurile locale nu au rezol- 
vat problema sediului pentru cenaclu. 


Ca o acţiune pozitivă în promovarea creaţiei ro- 
mîneşti se citează eforturile depuse de Filarmo- 
nica de Stat „Gheorghe Dima“ pentru includerea 
în repertoriu a unui număr tot mai sporit de pie- 
se romtieşti reprezentative şi pentru asigurarea 
execuţiei lor la un nivel cît mai ridicat, fără a se 
lăsa influenţată de aspectele negative ale atitu- 
dinii unei părţi din public sau a unor muzicieni 
neluminați. 

Datorită faptului că vizitele la cenaclu ale Con- 
ducerii Uniunii Compozitorilor au avut consecin- 
te pozitive în activitatea cenaclului, se solicită ca 
reprezentanţii Conducerii Uniunii să vină cît mai 
des în mijlocul membrilor cenaclului. 


SIBIU 
Raportor George Şoima 


Jas de la începutul organizării lor în cenaclu, 
compozitorii sibieni şi-au desfăşurat activitatea 
mai cu seamă în domeniul prelucrării folclorului 
regional. Ei răspundeau astiel unei necesităţi 
create de dezvoltarea mișcării artistice de ama- 
tori şi de organizarea marilor concursuri pe ţară 
a formațiilor artistice de la sate şi oraşe, con- 
cursuri în care folclorul regional se bucură de o 
atenţie specială. 

Paralel cu activitatea de prelucrare a folcloru- 
lui regional, membrii cenaclului Sibiu au com- 
pus şi un număr de cîntece de masă şi. piese in- 
strumentale. Nici muzica simfonică nu a fost ne- 
plijată, dar succesele obținute în acest gen sînt 
mai modeste. 

În anul 1957, activitatea de creație a membri- 
lor cenaclului a fost mai puţin bogată ca în anii 
precedenţi. 

Făcînd abstracţie de cauzele obiective, acest 
lucru se explică şi prin faptul că în ultimii doi 
ani comisiile Uniunii au găsit nereuşite aproape 
toate lucrările membrilor cenaclului, trimise spre 
achiziţionare. Acest lucru nu a descurajat pe com- 
pozitorii sibieni, ei fiind hotărîți să-şi completeze 
cunoștințele de forme muzicale, de armonie şi de 
contrapunct pentru a da la iveală în viitor lucrări 
cît mai valoroase. 

Se observă, în ultima vreme, o mai mare exi- 
gență în alegerea materialului folcloric care ur- 
mează să fie prelucrat. Se urmăreşte descoperi- 
rea și alegerea celor mai expresive cîntece popu- 
lare, atît ca linie melodică cît şi ca ritm. 

Pentru a cunoaşte mai temeinic viaţa nouă de 
la sate şi pentru a o putea reflecta în mod veridic 
în creațiile lor, compozitorii sibieni au făcut de- 
plasări în mediul sătesc. 

Raportul consideră că tipărirea lucrărilor care 
au fost găsite valoroase de către comisiile Uniu- 
nii ar însemna un stimulent puternic în munca 
creatoare a compozitorilor sibieni. 


e . ZI a pi . a. a . 
Revista „Muzica in slujba muzicii romineşti 


— Raportor Vasile Tomescu — 


C reati cu menirea de a sluji acțiunii de fäu- 
rire a unei culturi noi din țara noastră, de a con- 
tribui la studierea ştiinţifică a moştenirii muzi- 
cale, de a oglindi strădaniile și înfäptuirile muzi- 
cienilor noştri, revista „Muzica“ a parcurs o e- 
voluție treptată, căpătînd în ultima vreme tot 
mai multă forță şi competinţă în îndeplinirea che- 
mării sale. 

In acest sens, referatul a făcut o scurtă analiză 
a nunierelor apărute în anii 1956 — 1957, îndeo- 
sebi de la cel de-al doilea Congres al Partidului 
Muncitoresc Romîn, scoţind în evidenţă în primul 
rind importanța și eficiența unor probleme de 
bază ale muzicii noastre, abordate în paginile re- 
vistei, în cadrul diferitelor sale rubrici, 


„Analizînd lipsurile principale existente în mo- 
dul de realizare a revistei, trebuie — a arătat re- 
feratul — să menţionăm în primul rînd compozi- 
ţia relativ săracă a cercului de colaboratori. Ast- 
fel, este evident că alături de unele nume consa- 
crate, în revistă semnează mulţi tineri, dintre care 
unii şi-au făcut debutul în probleme de răspunde- 
re profesională. Acest lucru este fără îndoială po- 
zitiv. Privit însă în ansamblu, cercul de colabo- 
ratori suferă mult de lipsa permanentă a numelor 
celor mai de seamă compozitori, interpreţi sau 
profesori. Deşi redacția a adresat numeroase a- 
peluri, unii dintre cei mai de frunte muzicieni 
au continuat să rămînă departe de frămîntările 
revistei. Redacţia nu a reușit încă să promoveze 
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colaborarea unor muzicieni reprezentativi pentru 
a-şi spune cuvîntul în problemele muzicii sim- 
fonice, uşoare şi de masă, nu a reuşit să obțină 
discutarea problemelor legate de interpretare, de 
învățăm?nt sau de activitatea de amatori prin 
concursul susţinut al unora dintre cei mai com- 
petenți oameni de specialitate. Rămine o sarcină 
de seamă pentru viitor promovarea unui cerc larg 
de opinii din confruntarea cărora să reiasă. cele 
mai juste concluzii în problemele atît de compie- 
xe ale esteticii şi creației muzicale. Este necesar 
să se adîacească tot mai mult principiile de crea- 
ție realist-socialistă, să se aplice la specificul 
muzicii, să se evite în tratarea acestei probleme 
dogmatismul ca şi lipsa de consecvență, dezo- 
rientarea. | 

În ceea ce priveşte analiza muzicală, socotim 
că s-a făcut un substanţial progres de la prezen- 
tarea sentenţioasă, desfăşurată în marginea con- 
ținutului însuşi al muzicii, la discuţia ştiinţifică 
tinzînd să releve specificul expresiv şi măiestria 
creatoare a autorilor. Se impune şi aci grija deo- 
sebită a redacţiei căci există adesea primejdia ca 
unii autori să privească lucrările analizate prin 
prisma unei estetici cosmopolite, ignorînd tocmai 
acele izbinzi ale compozitorilor noştri care repre- 
zintă specificul artei romîneşti, 


În ceea ce privește studiile de muzicologie, tre- 
buie să precizăm că redacţia este conştientă că 
acestea nu reprezintă încă decît o fază iniţială a 
muzicologiei noastre, cînd pe de o parte se pun 
bazele istoriei muzicii naţionale o dată cu fiecare 
document sau informaţie mai mult sau mai pu- 
țin comentate, pe de altă parte în decursul acestei 
munci se maturizează şi pregătirea ştiinţilică a 
muzicologilor noştri. lată de ce revista a publi- 
cat studii şi articole care au lăsat poate.de dorit 
în ce priveşte forţa lor generalizatoare. Este însă 
de aşteptat progresul rapid şi în acest domeniu, 
astfel încît să se treacă de la această fază la faza 
de apreciere a fenomenelor din istoria muzicii 
noastre, progres care nu este posibil fără: preala- 
bila perfecţionare în cursul căreia ne aflăm. S-a 
dovedit de altfel că fiecare contribuție mai modes- 
tă sau mai interesantă apărută în rubricile noas- 
tre de muzicologie reprezintă un pas în direcția 
elaborării istoriei muzicii romiîneşti, care nu poate 
fi realizată decit astfel. 

In privința cronicilor, trebuie să subliniem că 
revista nu poate avea în nici un caz eficiența pe 
care o pot avea cotidianele sau săptămînalele în 
'care se publică cronici muzicale, din cauza carac- 
terului periodic larg distanțat în care apare re- 
vista. Ceea ce a friînat şi îrînează încă rolul în- 
“dreptător al cronicilor noastre este lipsa lor de 
adresă, caracterul elogiativ adesea predominant, 
slaba argumentare ştiinţifică a opiniilor. Trebuie 
să afirmăm însă că şi aci se vădeşte o îmbunătă- 
‘tire în vremea din urmă. 

Ca o concluzie asupra modului în care revista 
„reuşeşte să orienteze ideologic şi să aprecieze şti- 
inţific diversele aspecte ale vieţii noastre muzica- 
„le, trebuie să spunem că, în genere, atingerea a- 


cestor obiective este încă îrînată din mai multe 
motive, 
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În primul rînd este vorba de lipsa unei opinii 
curajoase, ferme, clar conturate, cu un înalt nivel 
științific, manifestată îndeosebi în cronicile de 
concert. Aceasta se datorește îndeosebi faptului 
că unii colaboratori nu se simt destul de bine pre- 
gătiți pentru a putea argumenta ştiinţific opiniile 
lor, preferînd astfel formule şablon, echivoce, ne- 
angajante. O altă cauză constă în „prudenţa“ n 
principială a unor colaboratori față de eventua. 
lele neplăceri pe care o critică deschisă le cauzea- 
ză în mod firesc, sau ca urmare a ripostelor pe 
care le poate atrage. Uneori, cronicile apărute în 
revistă n-au depăşit caracterul unor simple rela- 
tări, pierzînd din vedere sarcinile lor importante, 
educative şi de îndrumare. Considerăm că îmbu- 
nătăţirea care s-a făcut prezentă în ultima vreme 
în cronicile noastre, va putea fi sporită prin atra- 
gerea cît mai multor oameni de specialitate să co- 
laboreze la revistă. 

În privința analizelor muzicale şi a studiilor 
cu caracter general asupra creaţiei noastre, este 
de menţionat persistarea încă a unei însemnătăți 
disproporţionate acordate laturii analitico-tehni- 
ce faţă de cea de sinteză. De altfel, studierea la 
un înalt nivel de generalizare a procesului de 
dezvoltare a creației noastre mai lasă încă de 
dorit, ceea ce se oglindește și în revista noastră. 
În această. direcţie trebuie îndreptate principalele 
eforturi ale redacţiei și colaboratorilor noştri. 

În încheierea consideraţiilor despre calitatea 
articolelor. din revistă, ţinem să afirmăm că a- 
vînd în vedere pătrunderea din ce în ce mai pu- 
ternică a revistei în rîndul intelectualităţii din 
oraşele şi satele noastre, socotim necesar a îm- 
bunătăţi simţitor rubrica despre viața muzicală 
de amatori, precum şi cea de informaţii despre 


viaţa muzicală din provincie, de peste hotare, 


fără a scăpa însă din vedere caracterul ştiinți- 
fic și faptul că primul obiectiv al revistei este de 
a fi îndrumătoare în problemele de estetică şi 
creație muzicală, 

Pe baza recomandării partidului cu privire la 
sprijinul pe care colegiile sînt chemate să le dea 
publicațiilor, şi prin hotărîrea Uniunii Compozi- 
torilor, de curînd revista „Muzica“ a început să 
colaboreze strîns în acest sens cu biroul Secţiei 
de muzicologie. Aceasta reprezintă un ajutor pre- 
tios în orientarea revistei și în îmbunătăţirea cer- 
cului ei de colaboratori şi sperăm că roadele nu 
vor întîrzia să se arate. 

Reîmprospătînd apelul călduros pe care l-am 
mai adresat muzicienilor de a colabora în pagini- 


le revistei, ţinem să subliniem că acest lucru tre- 
buie să fie determinat în primul rînd de conştiinţa 


răspunderii pe care fiecare o are în orientarea 
vieții noastre muzicale. Este nejust și nefolositor 
nimănui ca în revistă să-şi facă loc opiniile unui 
cerc îngust de colaboratori, lipsind astfel revista 
de interes şi uneori, prin forţa lucrurilor, de com- 
petință“. 

În continuare, referatul a subliniat importanţa 
ridicării nivelului ideologic și științific al mem- 
brilor redacției prin participarea acestora la ac- 
țiunile Uniunii Compozitorilor (cenacle, conferin- 


te, acţiuni de propagandă), la cele inițiate de. U- 


niunea Ziariştilor (conferinţe, cursuri de perfec- 


ționare profesională), precum şi la ciclul de con- 
ferințe şi seminarii cu teme estetice, iniţiat în a- 
cest an de organizaţia de bază din Uniunea Com- 
pozitorilor. 


In încheiere, referatul a precizat : 

„In ce priveşte orientarea ideologică şi pers- 
pectivele activităţii sale viitoare, revista își pro- 
pune să continue analiza procesului de creație 
a muzicii romîneşti de după 23 August şi să tra- 
gă concluziile ce se impun. În acest sens ne-am 
precizat următoarele teme principale: spiritul de 
partid şi trăsăturile originalității naţionale şi per- 
sonale în muzica noastră, accesibilitatea și ca- 
racterul contemporan, muzica programatică şi 
fără program în lumina realismului socialist. 

Revista îşi propune să militeze cu fermitate pen- 
tru o muzică cu puternice rădăcini în viața nouă 
şi arta poporului, analizînd modalitățile concrete 
prin care se înfăptuieşte acest principiu în crea- 
tiile cele mai semnificative ale compozitorilor 
noştri. În acest scop se va continua studiul moş- 
tenirii noastre în frunte cu creaţia lui George 
Enescu, se va completa studiul asupra creațiilor 
dinainte şi de după 23 August. 

Revista se va feri în continuare de aventuris- 
mul ideologic în problemele modernismului şi a- 
titudinii faţă de acea parte decadentă a culturii 
muzicale occidentale. Relevînd însemnătatea u- 
nor muzicieni contemporani de vază, ea va milita 
şi mai departe pentru mersul neclintit înainte al 


creaţiei noastre naţionale pe drumul realismului 
socialist. . 

O importanţă deosebită va fi acordată proble- 
melor tinerilor compozitori, în care sens vor fi 
oplindite şi adîncite discuţiile apropiate pe acea- 
stă temă din cadrul Uniunii Compozitorilor, vor 
fi analizate creații reprezentative ale tineretului, 
se vor publica păreri ale maeștrilor şi tinerilor 
compozitori despre drumul de creație al tine- 
retului, 

Revistei îi revine un rol de seamă în populari- 
zarea peste hotare a avîntului muzicii romineşti 
din ultimii ani. 

Sugerăm şi cerem concursul forurilor compe- 
tente în stabilirea unor relaţii strînse între revis- 
ta noastră şi cele de peste hotare, îndeosebi din 
ţările apropiate şi prietene, avînd ca scop schim- 
bul reciproc de materiale care să facă cunoscută 
muzica națională respectivă. 

În legătură cu problemele mişcării noastre mu- 
zicale, revista îşi propune să iniţieze anchete mai 
largi, interviuri şi documentarii în cercurile com- 
petente despre educaţia muzicală de masă, des- 
pre pregătirea cadrelor și materialului didactic 
din învățămîntul muzical de toate gradele, în le- 
gătură cu mișcarea muzicală la sate, cu viaţa 
diferitelor noastre instituţii muzicale, despre e- 
ducaţia muzicală prin radio, concerte-lecţii şi re- 
viste culturale“. 

(A fost apoi prezentat un scurt plan de pers- 
pectivă al revistei şi publicaţiilor anexe). 


Referatul serviciului de documentare 


— Referent Mircea Bude — 


A 


Ja cadrul dezbaterilor care au avut loc la 
Uniunea Compozitorilor a fost prezentat pentru 
primă oară un raport amplu despre activitatea 
Serviciului documentării, care are în sarcina sa 
problemele tehnice ale creației, difuzării, inter- 
„pretării și propagandei muzicii romiînești. 

După ce se arată felul în care este organizat 
acest serviciu, se trece la analizarea muncii şi a- 
tribuţiilor ce îi revin în acțiunea de sprijinire di- 
rectă a creaţiei muzicale romînești. 

Astfel se menţionează în primul capitol că Bi- 
roul documentării are ca sarcină principală de a 
furniza instituţiilor muzicale din ţară și străină- 
tate, tuturor cercetătorilor şi muzicologilor ma- 
teriale şi informaţii privind muzica romînească 
şi muzicienii romîni, 

Ca un aport important în munca de documen- 
tare, se subliniază activitatea secţiei de traduceri, 
care a îmbogăţit biblioteca cu un important nu- 
“măr de materiale de specialitate traduse. 

O preocupare deosebită a serviciului documen- 
tării o constituie înzestrarea cît mai completă a 
bibliotecii muzicale documentare. 

În continuare, raportul se ocupă de alte sec- 
toare importante şi anume de cabina tehnică şi 
fonoteca şi de Biroul de copiat note, îăcîndu-se şi 
un bilanţ al. realizărilor. 


Sînt trecute apoi în revistă serviciile Biroului de 
relații cu străinătatea. 

Capitolul următor al raportului este dedicat in- 
tegral problemei difuzării muzicii romineşti în 
țară, arătîndu-se amănunţit toate atribuţiile ce 
revin noului resort special înființat pentru aceas- 
ta. Reţinem pe cele mai importante şi anume: con- 
tactul permanent cu secţiile de creație, asistarea 
la şedinţele comisiilor la cenacle, precum și la 
şedinţele de achiziție ale Radiodifuziunii, stabili- 
rea de contacte personale cu creatorii, menține- 
rea unei legături strînse cu Casa Centrală a Cre- 
aţiei Populare pentru cunoaşterea lucrărilor com- 
pozitorilor amatori, cu toate instituţiile muzicale 
ce depind de Ministerul Învățămîntului şi Cultu- 
rii, pentru ca din cercetarea programelor și din 
discuţii cu conducerea acestor instituţii, să se 
cunoască locul pe care-l ocupă creația compozi- 
torilor romîni şi posibilităţile de propagare pe 
viitor, cu instituţiile muzicale ale armatei pentru 
îmbunătăţirea nivelului creaţiei destinată nevoi- 
lor acesteia, cu instituţiile de învățămînt muzi- 
cal de toate gradele pentru a putea constata care 
este valoarea didactică a muzicii romineşti. 

Legată de problema difuzării este cea a inter- 
pretării creaţiei muzicale romîneşti de care se o- 
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cupă capitolui al III-lea din relerat. Cităm : „Pro- 
blema interpretării şi difuzării creaţiei romineşti 
nu a fost legată pînă acum de o activitate orga- 
nizatorică propriu-zisă, ci ea a constat în partici- 
parea Uniunii, prin reprezentanţii ei, la diferite 
şedinţe de programare, în special la Ministerul 
Învățămîntului şi al Culturii, prin recomandările 
pe care Uniunsa le-a făcut la Radio, atunci cînd 
s-au întocmit planurile de imprimări și la Filar- 
monică, atunci cînd s-au întocmit programele de 
recitaluri. În urma intervențiilor Uniunii și a sus- 
ţinutelor ei acțiuni de persuasiune, s-a reuşit să 
se cîştige astăzi pentru muzica romînească un 


loc de mare prestigiu în programele muzicale din 
Bucureşti şi din provincie“. 

Ultimul capitol al referatului este dedicat ac- 
țiunilor care au fost întreprinse pentru propaga- 
rea muzicii romîneşti peste hotare. 

În încheiere se arată că serviciul documentării 
va face toate eforturile pentru ca prin munca 
sa, să participe din plin la activitatea multilate- 
rală a Uniunii Compozitorilor şi să-și dea contri- 
buţia la susţinerea și popularizarea muzicii romi- 
neşti — şi prin aceasta la educarea marilor mase 
doritoare de cultură din ţara noastră și din toată 
lumea. 


Planul de perspectivă al Uniunii Compozitorilor 


A 


C f 

J vederea îndrumării şi susținerii creației 
romîneşti precum și pentru intensificarea difuzării 
și propagandei acesteia în țară şi străinătate, con- 
ducerea Uniunii Compozitorilor din R. P. R. a 
alcătuit un vast plan de perspectivă îmbrățișînd 
cele mai diferite aspecte ale activității Uniunii. 

După cum se ştie, munca membrilor Uniunii 
Compozitorilor este de resortul diferitelor secţii 
de creaţie şi al secţiei de muzicologie. Era firesc 
ca pe prim plan să figureze deci, problemele le- 
gate de activitatea secţiilor. Deschiderea ciclului 
de cenacle, audiții, concerte și obținerea unei ac- 
tive participări la discuţii şi dezbateri de proble- 
me de către membrii Uniunii, atît în sînul Uniu- 
nii cît şi în presă — şi în legătură cu aceasta 
intensificarea muncii în secţii pentru analizarea 
şi ţinerea evidenţei creaţiei şi grija permanentă 
pentru organizarea îndrumării şi ridicării ideolo- 
gice a membrilor Uniunii —- constituie în acest 
domeniu importante obiective ale planului de pers- 
pectivă. Planul recomandă adîncirea raporturilor 
dintre birourile secţiilor şi subsecţiilor şi mem- 


brii Uniunii, consultări, discuţii individuale 
şi dezvoltarea criticii principiale pentru a 
se veni în sprijinul creatorilor. Alături de 


munca cu membrii actuali, figurează în plan creş- 
terea şi primirea în Uniune de noi cadre. Planul 
prevede intensificarea acțiunii pentru stimularea 
unor genuri muzicale rămase în urmă (muzica 
cu program, concerte instrumentale, muzică vo- 
cal-simfonică, cîntec de masă, operă). Totodată 
este prevăzută susținerea apariţiei unor impor- 
tante lucrări de muzicologie (monografii, studii). 

Organizarea Editurii compozitorilor din R.P.R. 
— în a cărei activitate Uniunea va avea un în- 
semnat rol de îndrumare — constituie un puter- 
nic ajutor în realizarea acestui punct din plan. 
(De altfel problemele dezvoltării pe un drum bun 
a Editurii sînt oglindite în mod special în plan). 
Uniunea îşi propune să organizeze un cerc de 
studii pentru cunoaşterea muzicii contemporane 
universale şi a cercetărilor de tot felul în dome- 
niul muzicii în scopul documentării profesionale 
a compozitorilor și muzicologilor şi formării unui 
punct de vedere competent și plin de discernă- 
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prezentat de primul secretar lon Dumitrescu 


mint critic cu privire la variatele probleme şi as- 
pecte ale muzicii contemporane. 

O problemă ce se bucură de o atenție specialä 
în plan este aceea a secției de tineret, care va 
trebui reorganizată pe baze noi. Pentru compozi- 
torii tineri se va organiza un cerc de studii muzi- 
cale special. Totodată va începe discutarea 
muzicii şi activităţii tinerilor. Uniunea își pro- 
pune să organizeze concerte speciale cu lucrări 
de tineri compozitori. 

Printre acţiunile în perspectivă figurează şi a- 
ceea în vederea susţinerii la studii peste hotare 
a unui număr de tineri compozitori. Uniunea îşi 
propune să continue mai intens sprijinirea stu- 
denţilor şi elevilor în muzică merituoși (atît pe 
linia îndrumării cît şi pe plan material). Tot- 
odată se vor organiza audiții interne, cu studen- 
ţii şi elevii bursieri ai Uniunii şi Fondului Mu- 
zical. 

În plan se recomandă, de asemenea, o atenţie 
sporită faţă de activitatea compozitorilor şi mu- 
zicologilor din provincie, întărirea contactului 
dintre centrală și provincie, menționînd o serie 
de acţiuni ce trebuiesc luate (ca de exemplu re- 
organizarea filialelor şi cenaclelor;: dezvoltarea 
legăturilor cu organele de stat şi de partid locale; 
înzestrarea Filialei laşi cu un cor şi întărirea 
corurilor din Cluj şi Timişoara; un turneu de con- 
certe ale cvartetului Uniunii Compozitorilor, cu 
programe de muzică romînească, precedate de 
conferinţe; organizarea în Bucureşti a unor con- 
certe-audiţii, cenacle cu muzică a compozitorilor 
din provincie ş. a.) În plan, ca o preocupare spe- 
cială figurează şi problema cunoaşterii şi spriji- 
nirii compozitorilor minorităţilor naţionale, ară- 
tîndu-se o serie de sarcini legate de această pro- 
blemă. (Studii de muzicologie pe tema aceasta, 
tipărirea de lucrări muzicale, publicarea perma- 
nentă de materiale speciale în revista „Muzica“ 
$. a.) 

O problemă de cea mai mare însemnătate care 
figurează consecvent în preocupările Uniunii este 
aceea a propagandei, difuzării muzicii romîneşti, 
O serie de acţiuni sînt trecute în planul de pers- 


pectivă al Uniunii. Astfel este aceea pentru orga- 
nizarea unui cerc larg de studii care să dezbată 
probleme ale muzicii romineşti, aceea pentru or- 
ganizarea unui cerc larg de iubitori şi susținători 
ai muzicii romîneşti. Popularizarea compozitorilor 
înaintași şi contemporani în masele largi se va 
face prin variate mijloace: de la tablouri şi fo- 
tografii, la monografii, broşuri, discuri. Se vor 
organiza adevărate centre de propagandă a mu- 
zicii romîneşti în magazinele Fondului Muzical 
din Capitală şi provincie. Se va deschide o ex- 
poziție de propagandă a muzicii romîneşti şi o 
expoziţie cu documente din istoria muzicii romi- 
nești. La Uniune se va organiza o conferință de 
presă în vederea intensificării legăturilor în sen- 
sul propagandei şi popularizării muzicii şi muzi- 
cienilor noştri în presă. Sprijinirea susţinută a 
activităţii de interpretare a muzicii rominești va 
fi concretizată, în continuare, într-o serie de acţi- 
uni. Uniunea va continua să intensifice aplicarea 
unui sistem de premiere a interpreților merituoși 
ai muzicii romîneşti. La Uniune se vor organiza 
audiții şi discuții cu interpreţii de muzică simfo- 
nică, de cameră, corală şi uşoară din Capitală și 
o conferinţă cu dirijorii din ţară pentru discutarea 
problemelor comune și strîngerea legăturilor di- 
recte dintre compozitori şi interpreți. Uniunea va 
susţine acţiunea de organizare şi îndrumare a in- 
terpreţilor de toate categoriile. 


Planul prevede dezvoltarea relaţiilor cu Di- 
recția Muzicii din Ministerul Învățămîntului și 
Culturii în problemele difuzării muzicii noastre, 
(Concertele filarmonicilor, repertoriul teatrelor 
muzicale, circulaţia materialelor muzicale romt- 
neşti, manifestări, aniversări și comemorări mu- 
zicale, distincţii, achiziţii, norme şi instrucțiuni 
privind buna funcţionare a difuzării, interpretării 
şi propagandei muzicii romîneşti, în țară şi străi- 
nătate. Uniunea va colabora cu Ministerul Învă- 
țămiîntului şi Culturii în acţiunea de organizare 
a „Săptămiînii Muzicii Romîneşti“ şi a „Decadei 
minorităţilor naţionale“ *). Tot cu instituţiile de 
resort, Uniunea va colabora intens în problemele 
educaţiei muzicale, domeniu în care se prevăd o 
serie de acţiuni (pe linia muzicii în şcoală, în 
aşezămintele culturale etc.). Dintre acestea men- 
țţionăm acţiunea de strîngere a legăturilor cu ma- 
sele atit pe linia deplasărilor compozitorilor în 
tară, în instituţii, locuri de producție cit și pe li- 
nia organizării unor schimburi de păreri între 
compozitori şi diferite categorii de oameni ai 
muncii cu prilejul unor concerte-audiții specia- 
le, cu conferinţe şi discuţii. Revista „Muzica“ va 
întreprinde o anchetă despre problemele muzicii 
romîneşti în rîndul maselor largi. 


In plan sînt prevăzute un număr de acţiuni me- 
nite să contribuie la dezvoltarea legăturilor cul- 
turale dintre muzicienii romîni şi cei de peste 
hotare, să facă muzica noastră cunoscută într-o 
mai mare măsură peste hotare, să înflorească 
schimbul de opinii în problemele de interes mu- 
zical prin vizite reciproce, trimiteri de articole, 
conferințe etc. 


*) Aceste puncte din plan s-au și realizat, 


Planul de perspectivă al Uniunii Compozitorilor 
prevede o serie de măsuri menite a asigura îm- 
bunătăţirea în continuare a activităţii unor ser- 
vicii ale Uniunii, cum ar fi Serviciul de Documen- 
tare. Printre acestea sînt reorganizarea serviciu- 
lui cu sarcini precise, alcătuirea unor fişiere cu 
material tradus în limbi străine, redactarea unui 
index general al compozitorilor şi creaţiei romi- 
neşti, reorganizarea bibliotecii, intensificarea ac- 
țiunilor pentru luarea de contact cu enciclopedii- 
le, dicționarele, revistele, studiile muzicale străi- 
ne; reorganizarea fonotecii şi dezvoltarea mate- 
rialului documentar muzical pe benzi, discuri ; 
coritinuarea acţiunii pentru achiziționarea de ma- 
nuscrise, cărți; organizarea schimbului de mate- 
rial muzicologie, documentar, între Uniune şi alte 
instituții muzicale; reorganizarea biroului de co- 
piat note; organizarea unei biblioteci de împru- 
mut cu muzică romînească (partituri, materiale). 


Serviciul de difuzare a creaţiei romîneşti se va 
dezvolta prin stabilirea contactului direct între 
Uniunea Compozitorilor şi toate instituţiile care 
difuzează muzica în Capilală şi provincie. 

În rezolvarea problemei documentării compo- 
zitorilor şi muzicologilor cu material privind cre- 
ația muzicală şi muzicologia contemporană, Ser- 
viciul de Documentare va avea un însemnat 
aport. | 

Planul trasează o serie de sarcini şi revistei 
„Muzica“ ca acea a intensificării acţiunii de e- 
ducaţie muzicală prin angrenarea unor colabora- 
tori de specialitate didactică, dezvoltarea şi ridi- 
carea nivelului ştiinţific al buletinului de muzico- 
logie, transformarea caietului-anexă într-un caiet 
de muzicologie, publicînd treptat operele înain- 
taşilor muzicii noastre însoţite de studii cores- 
punzătoare. Revista va trebui să-şi intensifice le- 
găturile (prin corespondenţi, deplasări, anchete, 
noi colaboratori) cu instituţiile muzicale din Ca- 
pitală şi provincie precum şi cu străinătaiea. Pro- 
blema angrenării personalităţilor muzicale şi 
culturale de seamă în jurul revistei şi lărgirii cer- 
cului de colaboratori vor trebui să preocupe în 
mod continuu redacţia. Planul trasează un nu- 
măr de sarcini legate de ridicarea ideologic-pro- 
fesională a membrilor redacţiei, de îmbunătăţirea 
condițiilor de apariție, de difuzare. 


În vederea susţinerii acţiunii Fondului Muzical 
de sprijinire a creaţiei muzicale, planul preve- 
de o serie de măsuri. 

Totodată planul prevede acțiuni privind as- 
pecte organizatorice ale muncii Uniunii, (reor- 
ganizarea comisiilor speciale de recepție, an- 
grenarea comitetului Uniunii Compozitorilor în 
toate problemele de creaţie, îndrumare şi sus- 
ținerea creaţiei muzicale romîneşti. etc.), precum 
și ale legăturilor Uniunii cu diferite instituţii 
cu probleme comune (,„,Cartimex“, „Electrecord“, 
Direcţia Cinematografiei etc.). 

Astfel planul trasează un amplu tablou de pers- 
pective ale îmbunătăţirii continue a muncii U- 
niunii în vederea îndrumării și susţinerii muzi- 
cii şi muzicologiei romînești, în vederea inten- 
silicării cunoaşterii, difuzării, propagării acesteia 
în ţară şi peste hotare. | 
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Unele probleme teoretice actuale 


— Expunerea secretarului Uniunii Compozitorilor, Alfred Mendelsohn — 


Siei să expun unele probleme teoretice 
ale creației muzicale şi să încerc să formulez cî- 
teva idei despre orientarea creaţiei, așa cum re- 
zultă din situaţia înfăţişată de secţiile Uniunii 
noastre. În mare voi vorbi despre caracterul par- 
tinic al artei realiste, despre metoda realismului 
socialist în muzica cu şi fără program, despre 
drumul nostru înainte. 


Nu este pentru prima oară, cînd asemenea ches- 
tiuni sînt dezbătute în Uniune şi în diferite cercuri 
de muzicieni. 

Organizaţia de Partid a Uniunii Compozitori- 
lor şi cele ale altor instituţii muzicale se stră- 
duiesc să aducă mai multă lumină și convingerea 
noastră este că această lumină nu foloseşte nu- 
mai muzicienilor comunişti, ci tuturor acelora că- 
rora le este scumpă cauza poporului, a socialis- 
mului, a artei cu adevărat contemporane. 


Principiul partinităţii artei are un substrat mai 
adînc decît o simplă tutelă şi se întemeiază pe 
două elemente ale dezvoltării culturii: năzuința 
omului spre o lume mai bună, spre o viață mai 
fericită şi lupta organizată împotriva a tot ce îm- 
piedică mersul înainte al omenirii spre această 
lume. 


Această năzuinţă este veche cît lumea, dar lup- 
ta conştientă, sprijinită de toate forţele progresis- 
te şi condusă de un organism încercat, cum este 
Partidul, de către un stat major cu un ţel precis, 
acela al eliberării omenirii şi implicit a artei de 
servitutea milenară a societăţii bazată pe exploa- 
tarea omului de către om, această luptă este ceva 
nou. Ea nu se poate desfăşura în domeniul artei 
spontan, capricios, individualist, arbitrar. 

Trebuie să ne fie clar că sîntem cu toții acti- 
vişti ai unei mişcări culturale cu caracter revolu- 
ționar şi că o asemenea mişcare nu poate fi în- 
cununată de succes, fără orientare, fără discipli- 
nă, fără unire în jurul unor obiective, pe care le 
trasează nu bunul plac, ci necesităţile istorice, 
drumul spre orînduirea socialistă şi comunistă — 
care se ştie — nu este o cale uşoară,. dar care 
reprezintă împlinirea a tot ce au visat marile spi- 
rite ale omenirii, singura cale spre înirăţirea oa- 
menilor, spre lichidarea spectrului războiului, 
spre bunăstarea şi dezvoltarea în interesul uma- 
nităţii, a artei şi culturii. 

Cînd vorbim despre partinitate în artă avem 
deci în vedere şi atitudinea creatorului față de vii- 
torul însuşi al artei, faţă de misiunea sa în lume 
şi nicidecum o poziţie îngustă de clan. Partini- 
tatea artei este cu atît mai necesară, cu cît în lume 
se confruntă două concepții antagonice. Una care 
stăruie asupra orînduirii ce opune pe posesori 
producătorilor şi cealaltă care confirmă pe pro- 
ducător ca stăpîn al produsului său. Este ceea ce 
numim lupta între vechi şi nou: este însuși con- 
ţinutul revoluţiei materiale şi spirituale cu toate 
fazele ei de încleştare dramatică între rutină și 
dinamică, între înţepenire şi resemnare pe de o 


34 


parte şi acţiune şi perspectivă revoluţionară pe 
de altă parte; 

Artistul autentic şi omul de ştiinţă din toate 
vremurile a luat totdeauna partea lumii în deve- 
nire şi nu întîmplător viaţa sa a fost o perma- 
rentă luptă cu conservativismul, cu filistinismul, 
cu tot ce se împotrivea mersului înainte al ome- 
nirii. În condiţiile cînd viaţa socială şi culturală 
era dominată de elemente reacționare, omul de 
cultură era nevoit fie să servească această clasă, 
fie să i se opună fățiş sau acoperit, fie să evite 
lupta, situîndu-se pe un teren neutru, refugiindu- 
se într-o lume a formelor inumane. Este ceea ce 
constatăm şi astăzi în lumea capitalistă a aces- 
tui veac. 

În condiţiile cînd viaţa socială şi culturală este 
dominată de ideile şi înfăptuirile revoluționare ale 
socialismului şi comunismului, cînd cu toate a- 
cestea nu au dispărut încă din conștiința oame- 
nilor vestigiile erei presocialiste, rezervele şi con- 
fuziile, refugiul în expectativă, în abstract, rupe- 
rea de viaţă, ignorarea marilor prefaceri struc- 
turale şi ideologice sînt echivalente cu respinge- 
rea noului, cu refuzul realităţii, deci cu o atitudi- 
ne obiectiv reacționară, ne sau antirealistă în 
artă. O expresie a unei asemenea atitudini, căreia 
îi cad. victimă şi unii creatori de cea mai bună 
credință, este părerea că partinitatea artei ar fi 
echivalentă cu jugularea libertăţii în creaţie şi că 
âr duce în mod fatal la amestecul administrativ 
în problemele creaţiei. 

Să vedem cum se petrec în realitate lucrurile 
la noi. 

După o perioadă în care, în trecut, la Uniunea 
Compozitorilor s-au promovat norme estetice 
înguste, în care metoda realismujui socialist a 
fost interpretată de pe poziții subiective şi dog- 
matice — concepţie criticată de altfel sever 
de către Partid — creaţia noastră a fost con- 
dusă spre o nouă înflorire prin efortul conju- 
gat al unui mănunchi de muzicieni conştienţi, u- 
niţi în jurul Partidului şi a ţelurilor superioare 
ale culturii socialiste. Uniunea noastră cunoaște 
de cîţiva ani o viaţă nouă, din care au dispărut 
constrîngerile, în care însă apare cu atît mai pu- 
ternic sentimentul răspunderii creatorului faţă de 
oameni, faţă de propria sa artă. 

Însuşirea concepţiei generale despre lume care 
ne ajută să înţelegem lupta oamenilor cinstiţi de 
pretutindeni pentru pace, lupta: oamenilor. muncii 
din patria noastră şi din a treia parte a globului 
pentru socialism, însuşirea şi dezvoltarea ideilor 
înălţătoare ale istoriei luptelor şi sacrificiilor celor 
mai buni fii ai patriei noastre însuflețiți de dra- 
goste pentru popor, de năzuinţa fierbinte pentru 
înflorirea ţării, pentru ridicarea culturală a ma- 
selor, pentru întărirea prestigiului și strălucirea 
în lume a artei şi ştiinţei noastre, iată ţelurile U- 
niunii noastre. 

Unirea unor forţe artistice, cu care avem toate 
motivele să ne mîndrim, presupune însă discipli-. 


nä, Nu e vorba — fireşte — de o disciplină oar- 
bă, necreatoare, ci de un consens liber, de o con- 
ştiinţă clară a rolului artistului în societate, de 
o disciplină bazată pe dragoste şi înţelegere. A- 
ceastă disciplină, care este una din formele a- 
deziunii la ideile înnoirii vieţii spirituale, se ri- 
dică cu hotărîre împotriva unor tendinţe subiec- 
tive, împotriva nepăsării boeme faţă de ansam- 
blul problemelor vieții materiale și culturale. Ea 
se ridică de asemenea împotriva concepției anar- 
hice lipsită de răspundere, neconstructivă, despre 
aşa-zisa „libertate? în comportare și creaţie. A- 
supra acestei chestiuni vom reveni. 

Funcționarea unui organism ca Uniunea noas- 
tră, bazele materiale ce ni se pun la dispoziţie, în- 
drumările atente și pline de răspundere ale Par- 
tidului, care are privirea de ansamblu asupra în- 
tregii configurații politico-sociale a ţării noastre 
în dezvoltarea ei revoluționară și care la rîndul 
său se conduce după o concepţie ştiinţifică, toate 
acestea nu se pot împăca cu anarhia, cu bunul 
plac, cu risipa de ferte, cu fărîmiţarea, cu boe- 
ma. Lenin spunea: „Nu poți trăi în. societate şi 
să fii în acelaşi timp în afara ei“. Or, societatea 
noastră este o grupare de forțe, care elimină din 
sînul ei dezordinea şi anarhia, întîi în producţie, 
apoi însă, în conștiința oamenilor. Dacă artistul 
şi omul de cultură, din individul certat cu socie- 
tatea, visătorul utopic şi relegat la marginea-vie- 
ţii, a devenit un factor social de prim ordin, un 
educator şi ziditor de conștiințe, el trebuie să fie 
şi în primele rînduri ale oamenilor de tip nou, 
mai precis — ale constructorilor socialismului şi 
comunismului. 

+ 


Consecvent concepţiei sale de bază, marxism- 
leninismul, Partidul cere creatorilor să aprofun- 
deze în teorie şi în practică metoda realismului 
socialist, metodă elaborată în trăsăturile sale 
fundamentate de marele scriitor Maxim Gorki și 
dezvoltată apoi cu contribuţia unei pleiade im- 
presionante de creatori legaţi de drumul ascen- 
dent al clasei muncitoare, de cultura socialistă pe 
plan mondial. 

Metoda realismului socialist nu este o dogmă 
şi nici un inventar de reţete; ea pune la contri- 
buţie imaginaţia, fantezia, talentul, convingerile 
adînci ale artistului, îndreptind atenţia sa asu- 
pra a ceea ce este cu adevărat nou în viaţă, cu 
adevărat demn de a fi dezbătut în opera de artă. 
Metoda realismului socialist prin însăşi esența 
sa de a deschide căile oglindirii realităţii în dez- 
voltare, nu este un eşafodaj rigid de teorii este- 
tice imuabile, ci calea spre înţelegerea pe plan 
estetic şi de oglindire în artă a realităţii, prin 
urmare o metodă de gîndire capabilă de a-și îm- 
bogăţi conţinutul în chip dialectic. Trăsăturile 
fundamentale ale realismului socialist, baza ei 
filozofică materialistă, sînt ferme şi constituie în 
acelaşi timp armătura esteticii ştiinţifice. Viața 
în dezvoltare modifică însă permanent ideile şi 
formele lor de manifestare, ceea ce își găseşte 
expresia în caracterul unic-individual al operei 
de artă iar în ansamblul creației realiste într-o 
nesfirşită varietate de aspecte în timp şi spaţiu. 


Mesajul muzicianului devine explicit atunci 
cînd e însoţit de un text literar sau poetic, de un 
program, un motto, o desfăşurare dramatică, dacă 
îşi propune să ilustreze, să descrie, să comente- 
ze. În acest caz alegerea tematicii, intensitatea 
şi măiestria tratării ei ne ajută să vedem mai 
clar şi să judecăm atît caracterul realist, cît şi 
atitudinea compozitorului. Asupra valorii cultu- 
rale, asupra accesibilității muzicii cu program în 
sens larg s-a atras deseori atenţia compozitori- 
lor şi din nou amintim aci că genul programatic 
în muzica simfonică şi de cameră, tabloul simfo- 
nic, muzica lirico-dramatică, oratoriul, cantata, 
liedul, cîntecul de masă ocupă un loc însemnat 
în cultura socialistă, îmbogăţesc viaţa sufletească 
a ascultătorului, contribuie cu forță la educarea 


“sa estetică. Nu întimplător asemenea lucrări, pe 


care le dorim inspirate din sensibilitatea şi nă- 
zuinţele omului de astăzi se bucură de o deose- 
bită preţuire, sînt cerute și gustate. Se înțelege 
că nici aici scopul nu scuză mijloacele și titlul 
sau programul nu salvează slăbiciunile muzicii. 
Dimpotrivă, cu cît tema este mai adîncă, mai bo- 
gată în semnificaţii, cu atît muzica trebuie să se 
înalțe mai mult la această bogăţie și semnifica- 
ţie. Sarcina artistică a muzicianului devine aci 
uneori mai grea, dar cu atit mai frumoasă. 

Subliniem deci că preţuim în mod deosebit e- 
fortul muzicienilor noștri şi recomandăm îndeo- 
sebi tinerilor creatori să se concentreze asupra 
muzicii programatice, în sens larg, ceea ce va 
întări legătura lor cu viaţa, îi va ajuta să selec- 
ționeze cu deosebită grijă mijloacele de expre- 
sie, îi va feri de abstractizare şi de o excesivă 
cerebralitate, îi va apropia de ascultători, le va 
clarifica mesajul. 

Prin urmare, pledăm pentru o preocupare spo- 
rită în direcția muzicii programatice şi sugerăm 
secţiei de muzică simfonică şi de mase să-şi în- 
drepte efortul spre stimularea acestui gen abor- 
dat încă prea puţin de compozitori, aşa cum re- 
iese din referatul secţiei. 

Totodată sugerăm colegilor noştri din secția 
de muzicologie să acorde problemei formei şi con- 
ținutului în muzica fără program importanţa cu- 
venită şi să ne dea studii amănunțite, elaborînd 
chestionare, luînd contact direct cu compozitorii, 
făcînd aprecieri asupra lucrărilor contemporane 
mai semnificative şi trăgînd concluzii. Greutatea 
unei asemenea analize stă în faptul că muzica 
fără substrat literar, fără explicaţii, fără cuvin- 
te, fără program, se mişcă într-o categorie apar- 
te de idei şi de sensibilitate. Vocabularul muzical 
este intraductibil în sens obiectiv. E drept că con- 
strucţia frazei muzicale are anumite analogii cu 
sintaxa limbii, dar din ea lipsesc noţiunile, co- 
municarea concretă, bazată pe subiect, predicat, 
atribut, referire la persoană, timp etc. În schimb, 
muzica posedă în mai mare măsură și în chip 
mai intensiv şi convingător decît limba, însuşi- 
rea de a emite şi a produce în ascultătorul avizat 
acele emoţii, afecte, accente de convingere, care 
însoțesc, dau forţă, colorează limba rostită. Afară 
de aceasta, şi acest lucru nu este de mică impor- 
tanţă, fiecare limbă naţională, fiecare dialect re- 


35 


gional are melodia sa interioară, ceea ce numesc 
germanii „Toniall“, are un ritm anumit, o in- 
tervalică, un fel anumit de a scădea sau a crește 
intensitatea, o anumită frecvenţă caracteristică 
a vocalelor, a fonemelor, a legării silabelor şi 
alte nenumărate particularități. Trecînd la muzica 
instrumentală, se păstrează şi se transfigurează 
asemenea însuşiri caracteristice, adaptindu-se la 
tehnica și posibilităţile instrumentelor muzi- 
cale şi vice versa, adaptind, modificînd, îmbo- 
gățind în chip original tehnica instrumentală, di- 
leritele acordaje, aplicatura, dimensionarea ins- 
irumentelor, culoarea orchestrală etc. Instrumen- 
tul cîntă, mai mult: zice. Aş da ca exemplu 
Sonata a Il-a şi „Impresii din copilărie“ de 
George Enescu, care reprezintă, fără îndoială, o 
îmbogățire a graiului viorii şi chiar a pianului. 
Un alt exemplu ar fi Andantele Concertului de 
coarde de Paul Constantinescu. În aceste domenii 
ale coloraturii afective şi ale intonaţiilor specific 
naţionale, limba şi muzica prezintă aspecte co- 
mune. Ele nu sînt însă suficiente pentru a „des- 
cifra“ în „discursul muzical“ noţiuni concrete. 
De aceea, cînd e vorba de a ne pronunţa asupra 
„sensului“ muzicii instrumentale, nu putem face 
abstracţie de condiţiile generale și particulare 
în care ea se plasează. Cu alte cuvinte sîntem 
nevoiţi a afla în linii mari cîteva coordonate ale 
acelei lucrări muzicale care nu poartă nici o in- 
dicaţie programatică. Şi anume : locul pe care-l 
ocupă în ansamblul creației unei anumite ţări sau 
al unui spaţiu cultural mai larg în momentul isto- 
ric dat, şi apoi locul pe care-l ocupă în ansamblul 
creaţiei autorului. Iată de ce trebuie să punem un 
deosebit preț pe informaţia istorică şi biografică 
spre a înțelege mesajul unei opere de artă în ge- 
nere şi — din cauzele arătate — a operei muzi- 
cale în mod cu totul special. A privi opera de artă 
desprinsă de condiționarea ei istorică sau într-o 
interpretare istorică falsă este deseori echivalent 
cu ascultarea unui discurs interesant, dar într-o 
limbă neînţeleasă, sau cu contemplarea unei pic- 
turi de valoare, dar răsturnate cu capul în jos. 
Dar tot aşa cum s-au format individualitatea 
şi gustul, poziţia estetică și atitudinea creatoru- 
lui, care în opera de artă îşi găsesc expresia con- 
cretă, tot astfel se adună şi în mintea ascultăto- 
rului o seamă de elemente, de criterii, ce izvorăsc 
din formaţia sa, din cultura şi sensibilitatea sa 
pentru frumos. Acest ascultător cere muzicii răs- 
punsul la întrebări ce s-au născut în el, fa pro- 
blemele sale. O întilnire ideală între creator şi as- 
cultător pe acelaşi plan de idei şi de sensibilitate 
presupune o mișcare de apropiere sau măcar dis- 
ponibilitatea spre o asemenea mişcare. Ceea ce 
pe plan individual se realizează în condiţii ce 
scapă analizei ştiinţifice și nu poate constitui un 
criteriu ferm, se transformă însă într-o problemă 
cultural-socială, îndată ce trecem de la individ 
la colectiv. Mentalitatea colectivă are calitativ 
alte caracteristici, linii de dezvoltare, alte origini 
și alte perspective, decît cea individuală. De a- 
ceste însuşiri proiectate în masă trebuie să ţină 
seama compozitorul, iar procesul de creaţie se 
dezbate între aceşti poli ai vieţii spirituale: in- 
dividualitatea şi generalitatea.Or, dacă cercetăm 
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în linii mari încotro se îndreaptă, de unde vine, 
unde se află acest colectiv căruia ne adresăm, nu 
e greu de descoperit că istoria ultimelor decenii 
a operat transformări profunde, lichidînd poziţiile 
excentrice față de muzică, consolidînd părerile 
estetice, spre expresia clară a luptei între vechi şi 
nou, iar în perspectivă, spre o afirmare a trium- 
fului omenirii asupra întunecimii barbare, asupra 
lanțurilor ce leagă trupuri și minți de mituri ce 
şi-au pierdut de mult conţinutul. 

Este cit se poate de important de a studia evo- 
luţia ascultătorului în patria noastră, de a ana- 
liza acţiunea educativă sau derutantă a criticii 
muzicale în ultimul deceniu atît asupra creatoru: 
lui, cît şi asupra auditorului. Vom avea de ob- 
servat că lucrurile nu stau tocmai bine în acest 
domeniu ; de asemenea nu putem să ne decla- 
răm în totul de acord cu liniile mari de conduită 
a instituţiilor noastre muzicale în materie de difu- 
zare a creaţiei contemporane din patria noastră. 
Dacă continuăm însă să vorbim pe deasupra des- 
pre „accesibilitate“, fără a studia în concret dru- 
mul creaţiei noastre spre ascultător, drum care 
trece prin interpretare,viaţa muzicală, organiza- 
rea difuzării, a tiparului, a acţiunilor de popu- 
larizare, nu facem decit să batem pasul pe loc. 
Mai mult, riscăm să construim o schemă fără 
viață, potrivnică vieții. Efectul unei asemenea 
scheme asupra creatorului este cît se poate de 
dezastruos dacă o confundă cu realitatea. Este 
drumul cel mai comod, pavat cu bune intenţii, 
spre desființarea artei. Nimeni nu are nevoie de 
asemenea scheme ; ele sînt la antipodul realis- 
mului socialist, indiferent dacă muzica construită 
pe calapodul acesta imaginar este tonală sau 
atonală, funcțională sau modală, uşor sau greu 
de reţinut. Rapoartele secţiilor noastre deschid 
şi în această privinţă discuţia în acest for de răs- 
pundere pentru viitorul muzicii noastre. Noi 
dorim ca aceste discuţii să lumineze mai departe 
problemele și să inițieze îmbunătăţiri. 

Opera de artă realistă este un document al e- 
pocii date, un martor al poziţiei creatorului față 
de societatea înconjurătoare. Dar ea nu este nu- 
mai atit. Ea este şi o chemare, un semnal de ra- 
liere a conştiințelor, o pledoarie pentru o cauză 
şi împotriva cauzei opuse. În vremea noastră 
cauza viitorului, cauza perspectivei, cauza pen- 
tru care militează viaţa care străbate vălmă- 
șagul istoriei este cauza socialismului. Așa 
fiind, încrederea în triumful final şi general al 
socialismului, atitudinea funciarmente optimistă 
față de viitorul umanităţii, socialismul şi comu- 
nismul însemnînd eliberarea omenirii de servituţi 
materiale şi spirituale milenare, toate acestea dau 
expresiei muzicale, alegerii mijloacelor de expre- 
sie, frazării şi dinamicii, însuilețirii ritmice, for- 
mei muzicale un colorit şi un dinamism special. 

Unii tovarăşi, de altfel de cea mai bună cre- 
dinţă, se întreabă : De ce e nevoie să vorbim de 
realism socialist în muzică? Muzica este ori 
bună ori proastă. Dacă e bună este realist socia- 
listă — dacă e proastă e pur şi simplu... proastă. 
Această simplificare a problemei ridică o serie 
de întrebări: ce înseamnă în definitiv muzică 


bună ? Este oare aci o chestiune de gust? Dacă 
ar fi aşa, ne întrebăm îndată: cine judecă şi 
după ce criterii judecă, dacă muzica e bună sau 
proastă. Mai departe. Există oare criterii obiec- 
tive de apreciere şi dacă există, care sînt acestea ? 
Sau... Verdictul asupra nivelului unei lucrări 
poate fi dat de specialişti sau trebuie lăsat pe 
seama publicului larg? Succesul de public al 
unei lucrări este hotărîtor pentru judecata de 
valoare sau această judecată poate îi defavora- 
bilă în pofida unui succes public şi invers, o lu- 
crare respinsă de public poate fi considerată 
totuşi o lucrare de valoare? Ce caută pînă la 
urmă realismul socialist în aprecierea pe care o 
dăm creaţiei muzicale ? 

Asemenea chestiuni se discută în cercurile mu- 
zicienilor şi sîntem datori să ne spunem aci pă- 
rerea. În practică considerăm drept valoroasă 
acea creație care dovedeşte măiestrie artistică, 
simţul proporţiilor, inventivitate, echilibru, po- 
trivire între formă şi fond, folosire în chip nou a 
mijloacelor de expresie, curăţenie şi căldură a 
sentimentului, claritate şi putere de caracterizare. 
Respingem lucrări prolixe, dezechilibrate, scrise 
fără vlagă, excesive, disproporționate, lipsite de 
imaginaţie, îmbicsite, confuze, cenușii. Asemenea 
calităţi şi defecte pot apare şi în una şi aceeaşi 
lucrare şi este, fireşte, imposibil să procedezi sta- 
listic. Aci ne ajutăm punînd lucrarea respectivă 
in discuţie mai largă sau lăsînd să se pronunţe 
publicul larg. În execuţia publică pot apare noi 
defecte, pot păli unele calităţi sau pot reieşi ca- 
lităţi noi, nebănuite. Un lucru e cert. În lucrări 
contemporane bune vom întilni, fără excepţie, 
acele trăsături pe care ne-am slrăduit sá le de- 
finim ca fiind caracteristice realismului socialist. 
Ele nu sînt realist socialiste, pentru că vrem cu 
tot dinadinsul să le definim ca fiind caracteris- 
tice realismului socialist. Ele nu sînt realist so- 
cialiste, pentru că vrem cu tot dinadinsul să le 
NUMIM astfel, ci pentru că prin esenţă sînt le- 
gate de realitatea socialistă, prin condițiile con- 
crete în care s-au ivit, prin rolul social pe care-l 
îndeplinesc şi care trece dincolo de judecata este- 
tică (lucrare bună — lucrare proastă), prin eft- 
cacitatea lor în cadrul culturii socialiste, prin va- 
[oarea lor de document artistic al unei etape a 
construirii socialismului. Judecata de valoare esie 
evident uşurată dacă muzica se bazează pe un 
program sau pe un text literar. Aci comparaţia 
şi critica obiectivă are la îndemină posibilitatea 
confruntării subtextului literar cu muzica, urmă- 
rirea gamei de sentimente explicite în muzică 
şi altele. 

Se înţelege că textul nu salvează o muzică me- 
diocră ci, dimpotrivă, îi pune şi mai mult în evt- 
denţă slăbiciunile. Totuşi putem vorbi de criterii 
obiective sau aproape obiective în judecarea mu- 
zicii programatice. Mai mult, forța de pătrun- 
dere a acestei muzici este obiectiv sporită de pre- 
zenţa unui program, deşi — pentru unii — ea 
apare, dimpotrivă, îngrădită. Deseori ajunge un 
cuvînt, un motto pentru a-l ghida pe ascultător. 
De aceea nu sîntem împotriva titlurilor, cu sin- 
gura observaţie că acest titlu obligă cu privire la 


muzica fără program. Nu putem concepe o mu- 
zică demnă de acest nume, din care să nu vor- 
bească sentimentul creatorului şi nu există sen- 
timente şi idei în sine fără o cauză materială 
care să le fi declanşat. Oricît ar părea de abs- 
tracte ochiului liniile din „Kunst der Fuge“ de 
Bach, ele conţin o lume de imagini, transpuse de 
genialul lor făuritor în sunete care la rîndul lor 
transmit vibrația unei gândiri şi a unei sensibi- 
lităţi superioare. Ce putem cere mai mult muzicii? 
Cine vrea neapărat explicaţii literare, interpretări 
poetice, nu ştie să asculte, iar a şti să asculți este 
o chestiune de educaţie estetică, a cărei impor- 
tanţă nu poate fi de ajuns subliniată. Acest lucru 
nu înseamnă că imaginea muzicală, deşi o reali- 
tate distinctă de imaginea plastică sau literară, 
nu este ca şi acestea izvorită pînă la urmă din 
viața materială, izvorul tuturor emoţiilor, ideilor, 
sentimentelor, oricît de complexe ? 

Dacă vrem însă să desluşim sensul muzicii, 
mesajului ei, trebuie să pornim şi de la compo- 
zitor. 

Deoarece compozitorul nu este o abstracţie ci 
un om real supus influenței mediului în care tră- 
ieşte, rezultatul unei şcoli, al evoluţiei omeneşti 
şi artistice, deseori complicate, care i-au conferit 
anumite preferințe individuale, un anumit gust, 
anumite vederi estetice, dar nu numai estetice, 
ci şi social-politice, felul cum va putea inter- 
preta realitatea şi mijloacele sale proprii de a 
interpreta viața în opera muzicală vor prezenta 
diferenţe individuale uneori destul de pronun- 
tate. Dar compozitorul nu e numai un instrument 
pasiv de înregistrare a realităţii şi de redare în 
felul unui aparat de radio, oricît de sensibil. 
Compozitorul care merită acest titlu este şi o 
forţă dinamică şi selectivă. În primul rînd, el 
are darul de a alege din realitate acele aspecte 
care-l ajută să-şi afirme crezul, acele aspecte de 
fond, care-i provoacă atracţie sau repulsie spre 
a le da veşmîntul sensibil şi personal în muzica 
sa. Această operaţie este tot atît de puţin spon- 
tană şi inconştientă ca şi alegerea mijloacelor de 
expresie care vor face sensibilă, vor traduce în 
muzică această lume lăuntrică născută în con- 
tact cu viaţa exterioară. In fond, procesul de se- 
lecţie pe planul ideilor pe care mintea omenească 
îl parcurge în virtutea unor legi obiective, cons- 
lituie o unitate dialectică cu celălalt proces de 
înscriere a acestor idei într-o nouă realitate, rea- 
litatea artistică. Dacă aceasta din urmă, fiind 
mai specifică, mai directă pentru un creator, îi 
dă uneori iluzia a fi singura realitate, aceasta 
nu înseamnă că travaliul mintal cu care se în- 
trepătrunde nu are însemnătatea sa primordială. 
Dar în această sferă, care după părerea noastră 
include acea a travaliului artistic, mai intervine 
un element de cea mai mare importanţă. E vorba 
de simţul răspunderii, dacă vreţi — o categorie 
etică — de răspunsul pe care-l. dăm probleme- 
lor vieţii, problemelor umanităţii, în cunoștință 
de cauză, într-un cuvînt, de orientarea noastră, 
de poziţia noastră ideologică. Nu este indiferent, 
chiar şi pentru valoarea estetică a creaţiei — 
dacă pentru un moment detaşăm din ansamblu 
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această latură a creației — felul în care gîndim 
în problemele vitale ale omenirii în general, ale 
poporului care ne-a dat viaţă în special. Nu este 
indiferent, dacă ne retranşăm pe poziţii de espec- 
tativă, dacă rămînem pe tuşa istoriei sau dacă 
ne angajăm în lupta pentru o umanitate supe- 
rioară, o concepţie înaltă despre valoarea şi dem- 
nitatea omului. Aici ne deosebim noi, — artiștii 
care am aderat la estetica realismului socialist 
— de alţii care se leagănă cu iluzia că travaliul 
estetic pur, lipsa unui mesaj, lipsa oricărei orien- 
tări, jocul pur de-a sonorităţile, sau rigorile unui 
sistem rigid, a unei ordonanţe abstracte, suve- 
rane, formale, ar ajunge pentru a asigura muzicii 
un rol înaintat în gîndirea artistică contempora- 
nă. Este clar că o asemenea „contemporaneitate“, 
neavînd rădăcini în istorie, în dezvoltarea revo- 
luționară organică a gîndirii, nu poate fi decit 
parodia progresului, compromiterea lui cu sau 
fără voia subiectului. 

Pe de altă parte, negarea oricăror deplasări în 
formă, în mijloacele expresive, ignorarea progre- 
selor tehnice, persistența într-un limbaj inuzical 
simplist, de un nivel scăzut şi, ce e mai grav, 
camullarea acestei stagnări sub mantia preten- 
țioasă a tradiţionalismului, sau a „accesibilităţii“ 
interpretată pro domo, ascunde în mod nedibaci 
atitudinea de fond conservativă, inaptitudinea 
de a fi la înălțime şi la tensiune, incapacitatea 
de a corespunde exigențelor crescute ale artei 
zilelor noastre, contemporană atîtor inovaţii e- 
pocale în domeniul ştiinţei şi tehnicii. 

Dezvoltarea și progresul artei nu se face nici 
mulțumindu-ne cu nivelul cucerit în trecut şi 
nici cu negarea acestuia, nici închistîndu-ne în- 
tr-o introspecție îngustă pe plan individual sau 
național şi nici renunţind la individuatitate, la 
sursa vie, care este sensibilitatea pentru frumos 
specifică poporului, căruia îi închinăm eforturile 
noastre şi care, fireşte, nu se limitează la folclo- 


rul său tradițional. 
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În etapa actuală se desprind pentru muzicienii 
din ţara noastră sarcini importante, care în parte 
încep a fi îndeplinite cu succes, în parte rămîn 
a îi duse la bun sfîrşit într-un spirit avansat de 
coeziune, de înţelegere reciprocă şi în spiritul de 
muncă şi de seriozitate care însuflețeşte pe con- 
structorii unei vieţi mai bune. Planurile de viitor 
expuse de secțiile noastre nu trebuie să rămînă 
proiecte goale şi nici angajamente formale. Con- 
ducerea Uniunii, Comitetul nostru, muzicienii de 
valoare, cunoscuţi în toată ţara şi în străinătate, 
care constituie activul Uniunii noastre îşi in- 
tensifică pe zi ce trece munca pentru ca să putem 
sta cu cinste în faţa acelora care ne-au încre- 
dinţat onoarea de a călăuzi creația muzicală spre 
un viitor înfloritor. 

Din această muncă concretă a secţiilor, mun- 
că modestă dar luminată de un adevărat patrio- 
tism s-au desprins cu vremea mai multe linii de 
orientare ale creației spre o creştere a nivelului 
măiestriei artistice, spre o mai strînsă și mai 
organică îmbinare a conştiinţei creatorului cu 
maturizarea tehnicii sale componistice. 
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În acest spirit, în interesul unei culturi muzi- 
cale, demne de marile prefaceri din lume: 

Sîntem împotriva imitării servile a unor mo- 
dele, chiar dacă reprezintă în sine realizări re- 
marcabile dar s-au ivit în condiţii diferite de cele 
în care şi în virtutea cărora se dezvoltă creaţia 
noastră. Sintem de asemenea împotriva încer- 
cărilor pretenţioase de a localiza sisteme de or- 
ganizare a atonalismului prin grefarea lor pe for- 
mule exterioare ale cîntecului şi dansului popular 
rominesc. 

Sîntem împotriva manierismelor folclorice de 
„tot felul, începînd cu prelucrări simpliste, con- 
venţionale şi terminînd cu predilecţia pentru a- 
numite acorduri, umplutură pseudo-polifonică, 
formule melodice repetate în nesfîrşite secvenţe, 
împotriva monotoniei, a falsului patos, în gene- 
ral împotriva înlocuirii unei idei vii cu rutina. 
Decît o tehnică şablonardă, aparent perfectă sub 
aspectul formal, dar fără viaţă, mai bine asime- 
tria, înfrîngerea şablonului chiar cu riscul să nu 
fie pe placul pedanţilor. 

Sîntem împotriva izolării de progresele muzi- 
cii în lumea întreagă. Dorim ca aspectele noi ale 
practicii muzicale, străduințele pentru îmbogă- 
țirea tehnicii instrumentale, progresele radiofo- 
niei, lichidarea unor standarduri, dezţelenirea şi 
studierea unor perioade de înflorire a muzicii ră- 
mase mult timp în afara preocupărilor noastre 
ca, de pildă, polifonia renaşterii și a prerenaş- 
terii, gregorianica etc.... să devină preocupări cu- 
rente la compozitorii noştri. 

Nu sîntem împotriva căutărilor, a analizelor, 
a studiului lucrărilor contemporane din literatura 
universală, atragem atenţia însă în mod deose- 
bit asupra acelor lucrări care pun în mod con- 
ştient şi cu îndrăzneală probleme ale oglindirii la 
un înalt nivel artistic a omului nou, a lumii sale 
de sentimente, care este cu totul alta decît opre- 
siunea, desperarea, incertitudinea, vagul, obo- 
seala, groaza sau resemnarea, indiferența, ames- 
tecul haotic al tuturor acestora și mai ales lipsa 
de ieșire din acest purgatoriu modern. 

Dorim ca, pornind de la cunoașterea și sezi- 
sarea în profunzime a bogăției ritmice, melodice, 
modulatorice, expresive, de la virtualiţăţile de 
colorit orchestral ale folclorului nostru, să le dez- 
voltăm organic, ajungînd însă dinăuntru în ajară 
şi în chip convingător la o expresie nouă, la îm- 
bogăţirea funcțiilor, la o polifonie suplă, îndrăz- 
„neaţă, la un limbaj armonic complex, la înfrîn- 
gerea unei armonii convenţionale, la o ritmică 
bogată, expresivă, înviorătoare. 

Dorim ca tezaurul de sensibilitate, de sentiment 
uman, de umor şi înțelepciune, de vitalitate și 
forţă care se găseşte în folclorul nostru să-și 
găsească o interpretare modernă, să urmăm şi 
să dezvoltăm exemplul unor antemergători ca 
Musicescu, Kiriac, Dima, să studiem şi să con- 
tinuăm moştenirea spirituală a lui George Enescu 
în noile condiţii de viaţă. Dorim ca lucrările 
scrise în acest spirit să fie înţelese şi urmărite de 
iubitorii de frumos din țara noastră şi de pre- 
tutindeni. 


Sîntem pentru studierea trecutului îndepărtat 
al muzicii din acest spaţiu cultural, pentru deslu- 
şirea influenţei modurilor asupra muzicii litur- 
gice și populare şi vice versa, pentru studierea 
începuturilor polifoniei corale şi instrumentale 
izvorîte din monodia populară, pentru adîncirea 
şi înnoirea permanentă a experienței componis- 


În cadrul dezbaterilor care au avut loc, au 
luat cuvîntul un număr însemnat de compozitori 
şi muzicologi din Capitală şi provincie. Vorbi- 
torii au salutat iniţiativa Conducerii Uniunii, 
arătînd că o astfel de consfătuire avînd drept 
scop lămurirea şi discutarea principalelor pro- 
bleme legate de orientarea activităţii Uniunii, 
era necesară şi va da cu siguranţă roade dintre 
cele mai bune în viitor. 

Pornind de la rapoartele și planul de muncă 
expuse, cei care au luat cuvîntul au abordat o 
sferă largă de probleme, discutindu-le viu. 

După cum era şi firesc, problema realismului 
socialist în muzică a ocupat un loc de seamă 
în cadrul discuţiilor. Cuvîntul maestrului A/- 
fred Mendelsohn a lămurit în esenţă această 
problemă. Vorbitorii au subliniat însemnătatea 
metodei realismului socialist pentru creatorii 
noştri, evidențiind faptul că ea reprezintă o con- 
tinuare naţională a celor mai bune tradiţii ale 
realismului din trecut, a celor mai înaintate idei 
despre arta şi misiunea ei socială. În cursul 
discuţiilor s-a arătat că metoda realismului so- 
cialist nu numai că nu exclude, ci presupune o 
mare varietate de stiluri, forme, genuri și mij- 
loace .de expresie. Totodată s-a subliniat că pro- 
blema realismului socialist este legată de justa 
înțelegere a noțiunii de contemporaneitate. În 
legătură cu această problemă au luat cuvîntul, 
mai întîi tov. G. Deleanu şi O. Varga, arătînd 
că noţiunea de contemporaneitate nu poate fi 
privită exclusiv dintr-un punct de vedere crono- 
logic, ci trebuie legată de coordonate istorico- 
sociale concrete. Acestea determină o serie de 
consecinţe în însăşi înţelegerea noţiunii. Astfel 
s-a arătat că nu avem nevoie de orişice contem- 
poraneitate (întrucît o serie de curente estetice 
decadente sînt şi ele contemporane) ci avem ne- 
voie de o artă realistă de pe poziţiile noastre îna- 
intate (ceea ce presupune contemporaneitatea ei). 
De asemenea, noţiunea de contemporaneitate nu 
poate fi discutată în „genere“ pe „plan univer- 
sal“, ci legată de dezvoltarea concretă a fiecărei 
culturi muzicale naționale în parte. 

Ideea şcolii naţionale de compoziţie din patria 
noastră a constituit obiectul unor dezbateri bo- 
pate. Punctul de vedere exprimat de tov. Gabriela 
Deleanu în această chestiune — punct de vedere 
caracterizat prin neadmiterea oportunității şi jus- 
teței folosirii acestei idei — a fost supus criticii 
de către vorbitori, care au arătat că şcoala na- 
țională constituie o platiormă de afirmare a le- 


tice cîştigate în contact cu minunata creaţie și 
sensibilitate artistică a poporului. 

Sîntem pentru o dezvoltare multilaterală, cu 
forțe înmănunchiate, a muzicii născută din dra- 
goste pentru această țară, pentru constructorii 
socialismului, pentru aliaţii noştri în lupta pen- 
tru o lume mai hunä. Aceasta este şcoala noastră 
naţională şi acesta este conţinutul ei socialist. 


uţiile 


găturii compozitorilor cu poporul, cu tradiţiile, 
viaţa sa prezentă şi idealurile sale de viitor, cu 
arta şi cultura sa. Astfel școala națională este 
strîns legată de idealurile progresiste, umaniste, 
contemporane. Vorbitorii au subliniat că în cu- 
prinsul realităţii pe care o constituie școala na- 
țională se pot dezvolta stiluri variate. 

Maestrul Zeno Vancea a arătat că în cazul 
muzicii romîneşti, mult mai actuală şi mai avan- 
sată apare tendința de a exprima conținutul 
vieţii noastre într-un limbaj întemeiat pe dez- 
voltarea la un nivel superior a virtualităților 
muzicii populare — virtualităţi ce nu au fost 
exploatate încă pe deplin şi care reprezintă o 
bogăţie de o extremă originalitate — decît prin- 
tr-un limbaj străin de sensibilitatea poporului 
nostru, de evoluţia naturală a muzicii noastre, 
cum este de exemplu limbajul dodecafonic, la 
modă în unele cercuri din Apus. 

Problema limbajului muzical a fost desbătută 
în strînsă legătură cu cea a conţinutului pe care 
este el chemat să-l exprime. În cuvîntul său, 
compozitorul Nicolae Buicliu a exprimat părerea 
că nu există un limbaj muzical depăşit ci cel 
mult un conţinut, o sensibilitate depăşită. Acest 
punct de vedere a fost combătut atît de alți vor- 
bitori cît şi în concluziile consfătuirii. 


Theodor Bratu, referindu-se la genul cîntului 
de masă şi coral s-a ridicat împotriva limbaju- 
lui depăşit, folosit de unii compozitori care au 
alunecat pe panta „folclorismului“. Această pro- 
blemă a folclorismului nefiind înțeleasă de unii 
din participanţi, aceştia au crezut că este vorba 
de o critică la adresa folosirii cîntecului popular 
în muzica cultă. Dar justa definire a noțiunii de 
folclorism dată de către vorbitori ca Tiberiu Ale- 
xandru, Alfred Mendelsohn şi Zeno Vancea a 
contribuit la spulberarea acestei confuzii, subli- 
niindu-se faptul că prin „folclorism“ se înţelege 
folosirea necreatoare, primitivistă, a melosului 
popular. 

O altă problemă importantă ridicată în şedin- 
tă a fost aceea a accesibilităţii. S-a emis astfel 
părerea că publicul muzical este judecătorul su- 
prem al operei de artă care i se prezintă şi că 
primirea imediată de către public a unei creaţii 
este cel mai valabil criteriu de apreciere a ac- 
cesibilităţii şi a valorii unei lucrări. Această pä- 
rere a fost analizată critic de către o serie de 
vorbitori care au subliniat că în condiţiile ac- 
tuale, problema accesibilităţii trebuie pusă, ți- 


39 


nîndu-se seama de existența unor gusturi și 
grade de pregătire muzicală diferite în rîndul 
publicului, precum şi de faptul că o interpretare 
defectuoasă la o primă audiție poate face o lu- 
crare să nu fie bine primită de auditori. Desigur 
că în ultima instanță pătrunderea unei lucrări 
în conştiinţa publicului este elementul cel mai 
important dar problema nu poate fi privită sim- 
plist, cerîndu-se ca această pătrundere să fie 
imediată în orice împrejurări. 

În strînsă legătură cu problema accesibilităţii 
a fost desbătută aceea a varietăţii genurilor mu- 
zicale care trebuiesc abordate de compozitori. In 
publicul muzical vor exista la unii preferinţe 
pentru unele genuri iar la alții pentru altele. 
Este o datorie de onoare a compozitorilor de a 
da în genurile în care crează, lucrări de cea mai 
înaltă valoare astfel încît în tabloul general al 
muzicii noastre să existe în fiecare gen creaţii 
remarcabile şi deci capabile să satisfacă şi să 
ridice ansamblul iubitorilor de muzică. Compo- 
zitorul Ovidiu Varga a arătat însemnătatea unor 
genuri mai accesibile cum sînt rapsodia, suita de 
dansuri, cîntecul de masă. Compozitorul Max 
Eisikovits a expus pe larg unele probleme ale 
creaţiei corale şi ale activității de interpretare a 
ei, legîndu-le de cele ale educaţiei muzicale a 
copiilor şi păturilor largi de iubitori de muzică. 
De asemenea, o serie de participanţi la discuţii 
au atacat problematica genului muzicii ușoare, 
subliniindu-i însemnătatea. 

O temă discutată de mulţi a fost aceea a crea- 
tiei şi orientării tineretului. Constatindu-se e- 
xistența unei pleiade de tineri compozitori care 
dovedesc un indiscutabil talent şi o bună pregă- 
tire de bază, s-a arătat că problema tineretului 
trebuie discutată cu mare atenţie, ţinîndu-se sea- 
ma de sarcinile de răspundere care stau şi în 
faţa tinerilor pe drumul dezvoltării muzicii ro- 
miîneşti. De fapt, în această problemă discuţia 
a reprezentat un mic preambul la dezbaterea pe 
această temă care va fi organizată în mod spe- 
cial într-un viitor apropiat. Vorbitorii au relevat 
necesitatea ca atît tinerii cît și cei vîrstnici să 
capete mai mari posibilităţi de documentare cu 
privire la evoluţia muzicii contemporane, subli- 
niindu-se faptul că lărgirea orizontului muzical 
nu trebuie niciodată să ducă la părăsirea pozi- 
{iilor noastre, de afirmare a unei muzici romi- 
neşti originale, sănătoase, legată de popor, de 
idealurile vieţii sale noi. 

Vii dezbateri au avut loc în jurul criticii mu- 
zicale. Mai toţi vorbitorii au relevat însemnăta- 
tea criticii în consemnarea şi îndrumarea feno- 
menelor din viața noastră muzicală. Pentru a 
răspunde înaltelor exigente ce se pun astăzi în 
faţa criticii, trebuie ca aceasta la rîndul ei să fie 
bine îndrumată pe linia unei principialităţi con- 
secvente. Au fost criticate acele articole din pre- 


sa noastră în care unii critici tineri au lăsat să 
se creeze confuzii în probleme esenţiale ale este- 
ticii muzicale. Aportul tinerilor la critica şi mu- 
zicologia rominească a fost însă în general sa- 
lutat de vorbitori. aceştia subliniind că majori- 
tatea tinerilor critici caută în mod sincer să gă- 
sească drumul spre adevăr. S-a accentuat nece- 
sitatea ca muzicologii noştri să contribuie ac- 
tiv la prezentarea peste hotare a adevărului 
despre muzica rominească spre a zădărnici a- 
firmaţiile greşite sau chiar dușmănoase care se 
fac cu privire la cultura noastră muzicală. Pe 
de altă parte, activitatea subsecţiei de critică 
din secția de muzicologie a fost criticată sub- 
liniindu-se necesitatea ca, aşa cum creaţia com- 
pozitorilor este analizată şi discutată în secţii, 
şi roadele activităţii unui muzicolog sau critic 
să fie supuse unei discuţii competente în sub- 
sectia respectivă. Acest lucru va contribui la îm- 
bunătăţirea activităţii criticii muzicale din ţara 
noastră. 

Paralel cu problemele activităţii creatoare a 
compozitorilor şi muzicologilor noştri, s-au dez- 
bătut cele ale interpretării şi propagandei muzi- 
cii romînești pe toate planurile. In cuvîntul di- 
rectorului muzicii din Departamentul Culturii 
al Ministerului Învățămîntului şi al Culturii, 
tov. Constantin Rădulescu, aceste probleme au 
ocupat un loc însemnat. Difuzarea muzicii romiî- 
neşti prezintă aspecte variate, de la cele legate 
de activitatea filarmonicilor de stat la cele ale 
muzicienilor amatori. Vorbitorii au remarcat că 
Uniunea are un rol important în îndrumarea in- 
terpietării muzicii romîneşti în variatele ei for- 
me. Activitatea întreprinderii de discuri „Elec- 
trecord“ — care nu oferă încă în suficientă mă- 
sură iubitorilor de muzică creații simfonice și 
de muzică de cameră de compozitori romiîni, şi 
care nu are întotdeauna un suficient discernă- 
mint şi destulă principialitate în alegerea piese- 
lor de muzică uşoară pe care le difuzează — a 
fost criticată de diferiţi participanţi la discuţii. 

În legătură cu activitatea filialelor şi cenacle- 
lor Uniunii, punctul de vedere exprimat în ra- 
portul filialei Iaşi care avea o notă descurajan- 
tă, a fost criticat atit în cadrul discuţiilor de că- 
tre secretarul Uniunii Compozitorilor Alfred 
Mendelsohn cit şi de secretarul filialei Cluj ~- 
Liviu Comes — care au subliniat că exigența 
mereu crescîndă faţă de nivelul muzicii noastre 
este necesară şi trebuie să constituie un stimu- 
lent pentru toţi creatorii cu simţ de răspundere 
şi nici de cum un motiv de descurajare. 


Interesantelor dezbateri care au avut loc pe 
marginea rapoartelor şi planului de acţiune al 
Uniunii le-a urmat ampla cuvîntare a maestrului 
Ion Dumitrescu, Prim secretar al Uniunii, care 
a tras concluziile şedinţei. 


Concluziile maestrului lon Dumitrescu, prim=secretar al Uniunii Compozitorilor 


Em să Încerc să trag concluziile acestei dez- 
bateri. Expunerea mea se va împărți în două 
şi anume: în prima parte voi prezenta o dare 
de seamă şi o extragere a principiilor din tot 
ce s-a raportat; în a doua parte voi face o 
trecere în revistă a tuturor discuţiilor şi acolo 
unde este cazul să dau un răspuns sau să 
netezesc o situație, să limpezesc ceva, am să 
mă opresc. 

Şedinţa de azi o aşteptam şi o rîvneam de 
mult, dar din cauza unor condiţii neprielnice 
în care se găsea pînă acum o săptămînă lo- 
calul nostru, nu puteam s-o facem. Am aş- 
teptat, am făcut toate sforțările şi în mo- 
mentul cînd această sală a fost proprie pen- 
tru a vă primi, ne-am gindit să convocăm 
această ședință cu probleme de creaţie, de 
organizare a difuzării şi susținerii creaţiei. 
Nu este prima ședință de creație, cum s-a 
afirmat pe nedrept de multe ori în discuţii. 
S-au ținut astfel de şedinţe pe parcurs, în 
continuu. Desigur însă că niciodată, una de 
importanța acesteia. 


S-au ţinut chiar în momentele cele mai 
grele, cînd am preluat conducerea acestei 
Uniuni şi cînd nu exista, cum bine ştiţi, de- 
cît o Uniune împărțită în două servicii: unul 
în Piaţa Amzei și unul în Piaţa Si. Gheor- 
ghe. Deşi ne hărțuiau probleme organizatorice 
de cea mai mare însemnătate, discutam, aşa 
cum puteam, probleme de creație și probleme 
ideologice. Şi cel mai important lucru pe care 
l-arn făcut noi la un moment dat, a fost în- 
liințarea acestor secţii de creaţie, cu birouri 
bine definite și cu muncă organizată. (Mai 
ales cînd am scăpat de acele comisii, zise de 
îndrumare, care erau niște fantome!). Este 
adevărat că acestor birouri și acestor acțiuni 
care se duc acum în aceste secţii li se pot 
aduce (mai ales dacă n-aţi asistat la dis- 
cuțiile care s-au dus în Uniune pînă la în- 
ființarea secţiilor) fel şi fel de critici. Pu- 
tem să criticăm munca în birouri, dar nu pu- 
tem să criticăm deocamdată, fără argumente 
foarte puternice, sistemul de organizare. Dacă 
noi găseam pînă acum un sistem mai bun de 
organizare a Uniunii, fiți siguri că vi-l a- 
nunțam în plan şi ne străduiam să-l punem 
în aplicare. Am înființat atunci cele 3 secţii 
de creaţie (secția de muzicologie în subsecții; 
subsecţia didactică nu exista, un timp s-au 
dus discuţii şi în privința celei de folclor, 
pînă cînd toate au luat un contur). 

Lucrurile, poate, nu sînt ajunse la perfec- 
{iune şi aceasta nu atît din cauza noastră, ci 
din cauza împrejurărilor, pentru că nici nu 
ştiţi ce greu se poate urni o căruță în care 
fiecare om este sau vrea să fie o personali- 
tate. Fiecare om are în această problemă pă- 
rerile lui şi respectă prea puţin pe ale altuia. 


In aceste secții s-a organizat munca în două 
feluri: o muncă de investigaţie, de cunoaş- 
tere a creației și problemelor ei de către menm- 
brii birourilor de secţii, care sint în acest 
scop mandatarii Comitetului Uniunii. Așa cum 
adunarea generală a Uniunii numește trei 
cenzori pentru a verifica gestiunile financiare 
și buna funcţionare a aparatului administra- 
tiv, Comitetul numeşte un grup de oameni 
de cea mai mare încredere pentru verificarea 
creaţiei compozitorilor, pentru menţinerea ta 
un nivel înalt a creaţiei, a acestor bunuri de 
consum obştese — dacă pot să spun aşa —- 
pe care le dă fabrica noastră în plină pro- 
ducție, care este Uniunea Compozitorilor. 
Aceste grupuri de oameni care formează bi- 
rourile secțiilor, au sarcina, în primul rînd, 
să fie in contact permanent cu creaţia, să v 
cunoască, s-o inventarieze, să-şi dea părerea 
competentă despre ea într-o condică. Indru- 
marea propriu zisă a creaţiei, mai ales pentru 
că această creație a crescut considerabil în 
ultima vreme, se face în cenacle. Compozi- 
torii și-au sporit activitatea, problemele s-au 
înmulțit, lucrările vin grămezi la Uniune, cum 
bine ați auzit din statisticile pe care înadins 
le-am lăsat în rapoarte. Într-un an de zile, 
citeva sute de piese trec pe sub ochii acestor 
oameni care s-au devotat în slujba comitetului 
Uniunii şi a obștei, în slujba acestei comuni- 
tăți de gîndire, ca să poată identifica toată 
creaţia care altfel s-ar răspîndi definitiv şi 
s-ar pierde neștiută în toată ţara. 

Aceşti oameni lucrează cu ușile închise? 
Oarecum, da. (Aparent şi la propriu spus). 
În fond, nu! S-a discutat problema aceasta 
în 4—5 şedinţe de Comitet. Vă închipuiţi dvs., 
discutînd din punct de vedere practic: mem- 
brii biroului secției de muzică simfonică se 
adună în fiecare miercuri. Aceşti 6—7 oa- 
meni, care au și alte treburi — sint profe- 
sori, dirijori, au fel de fel de obligaţii —, 
stau în fiecare miercuri, de la ora 5 pînă 
noaptea tirziu, ca să analizeze partiturile 
compozitorilor. În ce scop le analizează? Ca 
să-şi dea seama ce şi cum se scrie. După ce 
discută între ei, întocmesc referate, ca să 
putem apoi organiza discuţii în cenacle, în 
baza acestor constatări. Ce s-ar întîmpla oare 
dacă în aceste secţii, fiecare compozitor ar 
veni şi ar aprinde, discuţii? Iertați-mă, dar 
dvs., aţi asistat astăzi numai la un număr de 
25 de vorbitori, care, ţinuţi fiind cu grije pe 
făgașul discuţiilor principiale, totuși unii şi-au 
expus din plin personalitatea în această sală. 
Vă închipuiţi dvs., cei 400 de compozitori din 
tară şi încă alți foarte mulţi pretinși compo- 
zitori, neînscriși încă în Uniune, care își tri- 
mit compoziţiile Biroului şi vor neapărat să 
asiste şi să discute în momentul cînd li se 
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judecă lucrările! Vă închipuiți acum dease- 
meni pe cele șapte victime... 

Şi eu am îăcut pe vremuri parte din astfel 
de comisii în care toți membrii erau victime... 
Ne stringeam regulat şi primeam lecţii de la 
fiecare compozitor care venea — departe ca 
să putem cîndva îndruma noi vreun compo- 
zitor. Într-o singură ședință, dacă puteam în 
4—5 ore să vedem trei lucrări şi ne pierdeam 
un timp incomensurabil cu oameni care nu 
vor niciodată să priceapă că lucrările lor nu 
sînt cele mai bune din cîte s-au scris. 

Comitetul Uniunii are încredere în maeștrii 
din birourile secţiilor. Ei lucrează, discută 
și întocmesc referate sumare din care noi, 
Conducerea, Comitetul şi mai departe toţi, ne 
putem da seama la ce nivel sînt lucrările 
noastre. l 

S-a decis, tot atunci, ca îndrumarea să se 
facă pe principii, studiată în cenacle, în dis- 
cuții şi în şedinţe de secții deschise. Şi am 
inaugurat atunci primul ciclu de cenacle, care 
timp de doi ani de zile au mers şnur, pînă în 
momentul cînd ne-am mutat. 

În momentul de faţă începem din nou ciclul 
de cenacle și discuţii publice. În cenacle, lu- 
crările se analizează după studiul care s-a 
făcut întîi în secţii. Ca să poată lucra nestin- 
pheriţi, ca să poată referi fără sentimenta- 
lisme şi fără presiuni, ca să nu-şi piardă vre- 
mea în discuţii inutile împrejurul pianului, 
s-a hotărît să se lucreze în colectivul res- 
pectiv fără autor de față. 


Vreau să spun mai departe că vom începe 
de astă dată o campanie mare de îndrumare 
a creaţiei în cenacle. Cu aceste ocazii, fie- 
care secție îşi va aduce la analiză ce crede 
ea că este mai interesant. Din acest buchet 
de piese care se prezintă și din referatele care 
se întocmesc de către secţii şi din discuţiile 
publice care le urmează, din concluziile care 
se trag la fiecare cenaclu se pot trasa, în 
linii mari, aşa cum se cade, îndrumări creaţiei. 
Pentru că muzica noastră care a devenit 
vastă, n-ar putea altfel să fie cuprinsă nici 
de 8—10 birouri care să facă cu schimbul, 
să stea de vorbă cu fiecare în parte, să-i 
analizeze creaţia personală la domiciliu, să-i 
dea siaturi, ba chiar să-i prelucreze operele. 
Prin urmare, să încetăm odată cu această 
veche teorie care a mai fost dezbătută la în- 
ceput, cînd am făcut reforma îndrumării cre- 
ației acum 3 ani şi mai bine. Am înțeles 
odată lucrurile, am pus la punct organizarea. 
Această formă de discuţii deschise în secţii, 
după analiza prealabilă în birouri, este, de 
alifel, forma cea mai bună în momentul de 
față, practicată de compozitorii sovietici şi 
de cei de peste tot. 

Şedinţa de astăzi nu trebuie să fie o ple- 
nară, așa cum s-a spus. Noi ne-am gîndit şi 


am studiat, nu lucrăm întîmplător. Nu pu- 


tem să apărem direct într-o plenară, intrînd 
în sala plină de oameni, să începem să pro- 
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punem principii şi să tragem concluzii după 
ce discutăm confuz lucruri foarte delicate. 
Am ales un număr de oameni pe care i-am 
considerat că sînt cei mai aproape de pro- 
bleme și deci în măsură să ne poată da o 
mînă de ajutor. Şi cred că nu ne-am înșelat. 
Am avut într-adevăr aici, în special dimine- 
tile, o sală de oameni care au gîndit, care 
au luat cuvîntul, care şi-au spus părerile cu 
destulă competență, chiar dacă părerile lor 
nu au fost întotdeauna cele mai potrivite. 

Şedinţa de astăzi pune bazele unei noi 
vieţi în Uniunea Compozitorilor. Dar nu a 
unei vieți care începe numai de acum, din 
neant, ci a unei etape noi, a unui important 
salt calitativ, care nu putea să fie făcut fără 
o prealabilă bună organizare administrativă. 
Sîntem acum într-o fază în care în această 
Uniune, problemele administrative, rezolvate 
în bună parte, ne dau mai mult răgaz să ne 
ocupăm de cele de creaţie. 

După această şedinţă de Comitet, va veni 
o alta, fără îndoială cît mai curînd, care se 
va ocupa numai de problemele administrative 
ale Uniunii. Sînt lucruri peste care nu putem 
trece. Acestea constituie baza noastră mate- 
rială, care trebuie să fie ordonată şi pusă 
la punct. 

Am ţinut să mă clarific de la început, în- 
trucît din discuţiile de toate felurile reiese 
senzația, adesea, că ne putem sufoca, că ne 
putem împotimoli. Problemele vor fi disecate 
și strînse într-un mănunchi și publicate. La 
momentul cuvenit, cînd vom socoti, vom dis- 
cuta cu toţii. Vom aduna toată lumea şi dacă 
vom putea reuşi să-i determinăm pe toţi să 
se axeze pe problemele principale, vom dis- 
cuta toate problemele de creaţie şi de sus- 
tinere a creaţiei. 

Pînă atunci, am vrut să fac o mică întro- 
ducere şi o punere la punct a lucrurilor. 

Aș vrea să trec acum mai departe, în zbor, 
peste referate şi peste munca secţiilor şi să 
dau unele indicaţii din partea Conducerii. La 
secția de muzică simfonică, ca și la toate 
celelalte secţii, referatele au fost studiate şi 
sprijinite de Conducere și forurile noastre su- 
perioare. Acești oameni nu s-au prezentat cu 
referate nepregătite, fără bază, care să nu 
oglindească toate problemele ce trebuiesc pu- 
se şi analizate în ședințe. Prin urmare, cu 
această metodă de lucru, referatele au arătat 
lucrurile cît se poate de clar. Se înțelege că 
toate strădaniile s-au îndreptat pentru a 
oglindi situaţia creaţiei cît mai veridic. N-am 
vrut să acoperim nimic și nu ne-am dat la o 
parte din faţa unor probleme delicate. 

La secţia de muzică simfonică şi de ca- 
meră s-a lucrat frumos. Există o comisie for- 
mată din oameni conştiincioşi, care ţin şe- 
dințe regulat şi întocmesc referate. Toată 
vremea i-am sfătuit ca aceste referate să fie 
făcute adîncit și cît mai precis, să cuprindă 
cu claritate caracterizarea esenţială a operei 


pe care au analizat-o. Au avut condiții de 
lucru prielnice ca aceste discuţii interioare 
să fie întotdeauna complet libere, am lăsat 
toată libertatea de acţiune birourilor secţiilor ; 
niciodată noi, Conducerea, nu ne amestecăm 
neprincipial și nu vrem să le strimtorăm 
munca, Numai în momentul cînd ni se semna- 
lează defecţiuni mai mult sau mai puţin gra- 
ve, intervenim pentru punerea la punct a 
lucrurilor. Secţiile lucrează independent, cer- 
cetează, analizează, discută și fac propuneri 
Conducerii. Au o putere foarte mare. 

Trasăm sarcină Secţiei de muzică simfo- 
nică, de cameră, de operă şi balet să inten- 
sifice eforturile pentru mobilizarea compozi- 
torilor în direcția genurilor mai puţin prezen- 
te în creația din ultima vreme: muzica pro- 
gramatică şi muzica vocal-simfonică. De ase- 
menea, să reia în scurtă vreme discuţiile 
organizate cu plenul secţiei. 

In secția de muzică de masă s-a făcut un 
referat foarte conştiincios, secția de cîntece 
de masă a lucrat mult și regulat, a cercetat 
lucrări foarte multe, dar genul în sine, pro- 
ducţia de cîntece de masă, nu este la înăl- 
țimea pe care o dorim. Producţia de cîntece 
de masă s-a axat în ultima vreme pe prelu- 
crări de folclor foarte bune, pe o serie de cîn- 
tece care au ieșit din comun prin tratarea lor 
superioară şi prin meșteșugul cu care au fost 
realizate. Foarte bine. Noi am susținut această 
acțiune și o susţinem cu toată forța. Insă. 
aşa cum s-a discutat, am rămas în urmă cu 
cîntecele patriotice, în special cu cîntecele 
simple dar puternice, pe care să le preia ma- 
sele. Deci trebuie să dăm o mare bătălie cu 
toții și trasăm sarcină biroului secţiei de 
cîntece de masă să se ocupe intens de aceasta. 

Este adevărat că peste tot unde am um- 
blat şi am avut discuţii, cîntecul de masă 
constituie permanent o problemă  nerezol- 
vată perfect în înţelesul pe care i l-am pre- 
cizat. Se spune deobicei că acest gen este 
într-un impas. Probabil că în acest domeniu 
se caută în momentul de față ceva. Și eu 
cred că din cercetările şi din tatonările care 
se fac azi în lărgirea sferei muzicii vocale şi 
din forța cu care ne sbatem să impunem acest 
gen cît mai mult în atenţia publicului, va ieşi 


o nouă înflorire în domeniul cîntecului de 
masă, 
Maestrul Eisikovits, cu care am avut de 


altfel mai înainte și o discuţie personală, ne-a 
înfățișat o problemă foarte justă, pe care noi 
ne-o însușim întru totul. În această ţară, în 
care tradiţia instrumentală nu este o tradiţie 
de mare forță, ar fi trebuit să ne străduim 
mai mult pentru genul vocal. Decît să pornim 
de la înființarea a 20 orchestre simfonice, cum 
s-a spus aici, mai bine porneam de la 20—30 
coruri de stat bine organizate și mai puţine 
orchestre, deocamdată. 

Înflorirea unei culturi vocale-corale de mare 
înălțime în această țară, apoi trecerea acestei 


culturi în popor, preluarea de către popor a 
tehnicii vocale, ar fi dus mai curînd la înţe- 
legerea muzicii. Pentru că dacă în domeniul 
instrumental, puţini sînt oamenii care cîntă 
la instrumente și pot înjgheba o orchestră, 
în domeniul muzicii vocal-corale, aproape fie- 
care poate să cînte într-un cor sau poate să 
asculte un cor. Muzica instrumentală e mai 
greu de înțeles, pe cînd muzica vocală cu 
text este mult mai accesibilă şi la îndemîna 
maselor. E necesar să se studieze acest lucru. 
Ştiţi de exemplu că clujenii ne-au atras a- 
tenția că în tot Ardealul nu există decît un 
singur cor profesionist şi acest cor angajat 
şi plătit de noi este micul cor al Uniunii 
Compozitorilor din Cluj, care numără 28 de 
persoane. Or în acest centru, cultura corală 
ar putea să dezvolte foarte mult gustul și 
să-l îndrepte mai uşor spre muzica instru- 
mentală. O mare bătălie trebuie să ducem 
pentru susținerea prestigiului acestei secţii de 
cîntece de masă. Sînt cu totul de acord cu 
maestrul Eisikovits care însistă pentru lucră- 
rile scrise cu tehnică înaltă, care să servească 
expresiunea unui conținut nou, Sînt cu totul 
alături şi admir din toată inima pe compozi- 
torii care se străduiesc să scrie pentru. cor 
lucrări de mari proporţii, de amploare pe 
texte interesante cu conținut important. Sîn- 
tem însă la fel alături de compozitorii care 
reușesc ca din elemente foarte simple, din 
cele mai simple melodii și din cea mai nor- 
mală şi simplă armonie să creeze cîntece 
frumoase pentru popor, pentru masele mari, 
care să cînte peste tot, să trăiască şi să de- 
vină cîntece mobilizatoare în lupta care se 
duce astăzi la noi pentru construirea acestei 
alte vieți decît a fost. Fără îndoială, deci, 
că această secţie de cîntece de masă are o 
mare misiune. Noi i-am acordat toată impor- 
tanța prin despărţirea ei de secţia de cîntece 
distractive şi de muzica de dans. De ce? 
Pentru că am constatat că mereu pune pro- 
bleme cu totul deosebite. 

In secția de muzică uşoară și de dans sînt 
încă pînă azi probleme extraordinar de grele. 
Dar nu ni se poate cere nouă, Uniunii. rezol- 
varea tuturora. Intîi și întîi, că noi nu sîntem 
organizație de stat, adică nu sîntem putere 
de stat, ci sîntem organizaţie de masă. Noi 
nu avem decît misiunea să producem, să în- 
drumăm creația, să îndemnăm, să criticăm, 
să atragem atenția, să ne zbatem. Nu în mî- 
na noastră stă organizarea orchestrelor, nu 
în mîna noastră stă controlul lor, nu în 
mîna noastră stătea pînă acum 7 ceasuri ti- 
părirea muzicii noastre. *). Cel mai mare lu- 
cru însă pe care putem să-l facem este urmă- 
torul: începînd de astăzi, de cînd avem în 
conducere editura de muzică, să dăm bătă- 
lie pentru tipărirea promptă a lucrărilor de 


*) In cursul ședinței s-a anunţat înfiinţarea Editurii 
Muzicale (n. 1.). 
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muzică uşoară și lansarea lor în condiţii bu- 
ne. Acest lucru va rezolva în parte proble- 
ma muzicii uşoare. Sîntem acum conducă- 
torii acestei edituri, nu pentru a ne face a- 
ici un fief, nu pentru a ne tipări lucrările 
noastre personale, ci din contră, pentru a 
susține într-adevăr cu competență creația 
rominească. Fără discuţie că vom lansa zi 
de zi muzica uşoară. 

Noi avem totuşi o mare și frumoasă pro- 
ducţie de muzică uşoară. Vă spun acest lu- 
cru, fără nici o laudă exagerată. Avem com- 
pozitori care ştiu să scrie şi care au lost în- 
drumaţi bine către melodia frumoasă, către 
conținutul optimist, legat de viață. Muzica 
noastră uşoară nu este o muzică făcută pen- 
tru depravarea sufletelor, pentru stricarea 
caracterelor, pentru degenerarea rasei uma: 
ne. Pentru ce deci trebuie să aruncăm tot 
ce este al nostru şi să importăm tot ce este 
străin chiar cînd ceea ce este străin, fiind 
ambalat mai strălucitor, ne atrage atenţia ? 
Pentru ce neapărat trebuie să lepădăm tot ce 
creează compozitorii noștri şi să importăm » 
muzică străină, care nici măcar nu ne poate 
învăța mare lucru? 

Poate că ar fi cazul să vorbim cu această o- 
cazie de acel patriotism fierbinte pe care 
sîntem datori să-l simţim, pînă la urmă! Nu 
se poate ca în epoci de mari prefaceri în 
care lumea se schimbă, să nu ne legăm de 
popor şi să nu stăm lingă popor ca să-l ri- 
dicăm. N-au rămas în istoria omenirii de- 
cît acei oameni care au știut în momentele 
de mare intersecţie să se lege de poporul 
lor şi să meargă cu el. La rîndul lui, po- 
porul a răsplătit din plin pe toţi aceşti oa- 
meni. 

Poporul susține pe fiii lui, care-l slujesc, 
poporul este gata să apere, este capabil să 
treacă peste veacuri şi în toată lumea pe 
toți care şi-au pus sufletul pentru el. 

Citiţi istoria! Cîţi dintre marii oameni 
care au rămas în istoria popoarelor, şi sînt 
cinstiți astăzi, n-au luptat pentru ridicarea 
poporului lor? Toţi cei care s-au desolidari- 
zat, toţi cei care au întors spatele unei cul- 
turi naționale în momentele de ridicare, de 
prefacere, toți aceştia nu există nicăieri. E 
inutil să-i căutați. 

Se vedeţi dv. în Franţa, ce înseamnă pa- 
triotismul poporului francez! Să vedeţi cum 
cinstesc pe fiecare om care a pus o cărămi- 
dă cît de mică la temelia acestei mari cul- 
turi, care este cultura franceză. Să nu mai 
vorbim de patriotismul omului sovietic; am 
traversat de două ori Uniunea Sovietică în 
lung şi în lat și am fost impresionat de ma- 
rele patriotism al acestui popor. 

Cînd lucrezi pentru poporul tău, nu mai 
poți avea pretenții de toate felurile; adică 
nu eşti un om molturos; nu doreşti neapă- 
rat glorie universală şi dacă n-o ai imediat, 
nu mai compui; nu dorești să compui în aşa 
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fel încît numai tu să te înţelegi cu alţi cinci 
oameni. Suileci minecile şi spui: aici e ne- 
voie de ceva, hai să facem, ne cheamă po- 
porul — să mergem, e nevoie de un cor mai 
simplu, pentru o formație de muncitori, — 
să-l scriem, e nevoie de o muzică mai sim- 
plă, de o rapsodie, bunăoară, — scriu o rap- 
sodie şi, cînd am timp, scriu şi un lucru 
mai mare. O rapsodioară scrisă cu dragoste 


de un compozitor cu talent şi care serveşte 


publicul larg, face mai mult decit o sim- 
fonie cu pretenţii, care stă şi zace într-un 
sertar ; uitați-vă la cehi, ei au un patriotism 
cu totul deosebit. Cehii pentru Smetana, pen- 
tru Novac, pentru Dvorak, pentru Janacek 
fac lucruri extraordinare. Smetana a scris 
în timpul lui Wagner cu mijloace mai mo- 
deste. Nu se poate spune că: „Moldova“ 
sau celelalte poeme ale lui Smetana sînt 
scrise cu o tehnicitate şi cu un „modernism“ 
turburător. Şi cu toate acestea, Smetana este 
cinstit de poporul cehoslovac și, prin el, de 
toată lumea. 

Musorgski s-a gîndit şi s-a străduit să fie 
cit mai aproape de popor. Compozitorii gru- 
pului celor cinci s-au gîndit să scrie muzică 
mai apropiată de poporul lor şi au înfăptuit 
prin aceasta două lucruri: au fost patrioți 
şi au făcut în acelaşi timp muzică mare. 
Mulţi credeau atunci — şi astăzi poale — că 
Musorgski nu este un rafinat, că muzica lui, 
„miroase a iuft“. Pe măsură ce înaintăm 
însă în timp, ne dăm seama de marele şi 
incontestabilul geniu al lui Musorgski şi de 
nemaipomenitul lui rafinament. Musorgski 
va fi din ce în ce mai mare și mai cunoscut. 
Prin urmare, este o forță a poporului care ne 
cheamă, ne susține şi ne poartă peste veacuri, 
de care sîntem datori să ne ataşăm. 

Eu pledez mai mult pentru tineretul nos- 
tru. Aș dori ca această fragedă tinereţe a dv. 
ca și a noastră a tuturor celor mai puţini 
îragezi, să n-o dispersăm în căutări lără scop, 
nelegate de viaţă, de o problematică care in- 
teresează într-adevăr poporul nostru în acest 
timp. Nu uitaţi că trăim într-o epocă şi într-o 
tară; şi în acest timp şi în această ţară tre- 
buie să corespundem vieții și oamenilor noş- 
tri pentru că dacă nu corespundem, devenim 
inutili. i 

Aceasta este părerea mea clară. 

In ceea ce privește mai departe muzica u- 
șoară, fără discuţie că vom da bătălie ca să 
cîntăm în primul rînd cîntecele noastre şi să 
decidem pe toată lumea să ni le cînte. Ti- 
pografia va fi fără îndoială elementul de 
bază prin care noi vom putea împinge crea- 
tia noastră. Dar întîi să fie bună. 

Un cîntec scris bine (chiar dacă nu este 
întotdeauna colosal) lansat bine, ambalat 
bine și impus bine, va prinde. Cum a putut 
să prindă oare „Bella, bella donna“, care 
ne-a spart urechile o vară şi o iarnă, cum au 
putut să prindă atitea inepţii care nu aveau 


nimic în ele? De ce prind mambele şi sam- 
bele care adesea nu sînt nimic; un şir de 
formule primitive şi de progresii aşezate pe 
gamă. Cum au prins atîtea lucruri? 

Este moda unor oameni lipsiți de patrio- 
tism, care, cînd trebuie să asculte o piesă ro- 
mînească la concert (chiar dacă este „dode- 
cafonică“) numai pentru că este romînească 
se scoală și pleacă. Nu vor să asculte. Este 
o tendință. Dau năvală să danseze rock and 
roll, nu de amorul artei sau pentru că îi 
mînă un nobil imbold spre mişcare sau spre o 
manifestare artistică.Este o modă, o super- 
ficialitate, o molimă ca şi epidemia oamenilor 
care, atunci cînd toți se bărbieresc, ei îşi lasă 
barbă, ca să atragă atenţia. |Psihologia omu- 
lui cu barbă (neprofesională) nu este o psiholo- 
gie de nebăgat în seamă; aceştia sint oame- 
nii care vor cu orice chip să spună: „nu avem 
alte calități, uitați-vă la noi, nimic n-am fă- 
cut, n-am putut să învăţăm, nu vrem să mun- 
cim, dar purtăm o barbă, noi sîntem cineva, 
uitaţi-vă la noi!]| Este, pină la urmă, o osten- 
tație gratuită, pornită fără îndoială din lipsa 
de patriotism, de aderenţă la nevoile, la via- 
ţa normală a acestui popor, care muncește, 
care vrea să se ridice cinstit, care în toată 
viața lui are manifestări decente şi serioase. 
Distracţii pentru oamenii intelectuali şi fini 
se găsesc de toate felurile. (Dar prea puţini 
își lasă bărbi la noi și prea puţini dansează 
prosteşte rock and roll, ca să merite prea 
multă vorbă...). 

In privinţa cîntecului de mase și a muzicii 
ușoare, o gravă problemă este problema tex- 
tierilor. Şi eu subliniez încă odată această 
separare a scriitorilor și poeţilor noştri de ge- 
nul textelor pentru cîntece, cantate, oratorii, 
opere şi pentru muzica uşoară. 

Nu putem avea librete bune de operă, pen- 
tru că nu tentează și nu interesează pe ni- 
meni să le scrie, nu putem avea texte bune de 
cantate și nici versuri pentru cîntece. S-a dă- 
rîmat şi bruma de colaborare de odinioară. 

Nu putem aduce aici, în sînul nostru, nici 
măcar la discuție un grup de scriitori şi po- 
eți, deşi au obligaţia să vină. Au primit trei 
invitaţii pînă acum, să trimeată aci delegați, 
să ia cuvîntul, să stea de vorbă şi să-şi ia 
angajamente. A venit numai tovarășa Nina 
Cassian, care ne-a făcut o dizertaţie foarte 
frumoasă despre muzică (numai despre mu- 
zică), despre realism, despre tineretul mu- 
zical, despre alte multe lucruri, şi a plecat. 
N-am auzit aici nici un glas autorizat despre 
această chestiune. 

Vedeţi cîte probleme sînt încă deschise? 
Ce fel de cîntece de mase să facem, ce fel de 
muzică uşoară, fără texte? Dar cantate, dar 
oratorii, dar opere și operete? S-au transfor- 
mat bieţii compozitori în textieri, au pătruns 
în aceste genuri fel și fel de oameni nepre- 
gătiți, au scăzut nivelul, au coborit prestigiul 
genurilor şi împiedică evoluţia. Este o mare 


problemă pe care trebuie s-o rezolvăm. Se 
poate înființa aici o secție de poeţi şi scriitori 
colaboratori, dar nu putem înfiinţa în fiecare 
zi cîte o secţie, cîte o editură, cîte un servi- 
ciu de drepturi, suplinind mereu ceea ce nu 
fac alţii. 

Atunci trebuie să luăm aici şi „Electrecor- 
dul“, să punem să imprime discuri de muzică 
bună romînească... Ar trebui să luăm şi or- 
chestrele de muzică ușoară şi pe interpreţi, 
pe toţi... De la Ministerul Culturii aceștia au 
trecut la Sfatul Popular. Am chemat și pe re- 
prezentanţii Sfatului Popular aici. Ne-am 
gîndit să punem bazele unei colaborări. E 
mare nevoie. Se sufocă muzica noastră uşoa- 
ră. L-am invitat pe responsabilul cultural al 
Sfatului Popular să vină în mijlocul nostru. 
N-a putut să vină. Trustul Alimentar punea 
pe orchestranți să curețe cartofi și-i prelucra 
la şedinţe despre prețurile mîncărurilor şi alte 
treburi ale ospătarilor. 

Dacă în momentul cînd s-a înfiinţat acest 
oficiu al muzicanțţilor pe lîngă Sfatul Popu- 
lar, cea mai mare forță muzicală din ţară, 
care se ocupă cu problemele de creaţie și de 
susținere a creaţiei romîneşti — Uniunea —- 
care are şi o secție de muzică ușoară,n-a fost 
nici măcar consultată. dacă invităm oamenii la 
colaborare şi nu vin, dacă oferim sprijin și nu 
se primeşte, dacă ne zbatem singuri, nu o să 
putem face nimic. Trebuie să cerem sprijinul 
organelor de partid şi de stat şi vom fi as- 
cultați ca întotdeauna. 

In privința muzicii uşoare însă, subliniem 
încă odată: nu este aici numai o problemă 
de creație ci şi o problemă de difuzare. Pro- 
blema de lansare şi difuzare ţine de orches- 
tre, de editură, de discuri, de reclamă, de 
promptitudinea lansării, de texte bune, de 
şanse. Editura o avem acum. Sîntem deci 
datori să rezolvăm tipărirea muzicii uşoare. 
Orchestrele ne scapă deocamdată din mînă. 
O să analizăm împreună şi cu Siatul şi cu 
toți cei în drept să vedem cum poate Uniunea 
să-și spună un cuvînt acolo, cum putem să ne 
spunem un cuvînt peste tot, cinstit şi răspi- 
cat, cum putem să îndrumăm, să dăm ajutorul 
nostru şi atunci se va schimba situația. Tre- 
buie ținută în seamă o singură condiție: ca 
membrii Uniunii, care lucrează disparaţi în 
diferite locuri, să fie alături de Uniune cu 
trup şi suflet, soldaţi în slujba propășirii mu- 
zicii noastre și atunci nu avem nimic de o- 
biectat nimănui. Așa cred că este normal. 

In ceea ce privește muzicologia, pot spune 
că biroul secţiei a lucrat, e adevărat, nu a- 
tît cît ar fi trebuit. In unele subsecţii s-a lu- 
crat și mai mult, în altele mai puţin. Secţia 
de muzicologie se bazează pe un material u- 
mân care în momentul de față de abia se for- 
mează. Se ridică tot mai mulţi tineri de va- 
loare. Nu știu la ce poate duce desființarea 
secției de muzicologie de la Conservator, pen- 
tru că de abia se înființase o mișcare muzi- 
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cologică în această școală superioară. Fără 
îndoială că în comparație cu secţiile celelalte 
de creație, cea de muzicologie este o secţie 
mai restrînsă, care lucrează deocamdată cu 
un material uman fragil, care nu poate să dea 
deocamdată un randament foarte mare. Tre- 
buie însă să subliniem impresionantul număr 
de lucrări care au apărut în ultimul timp. E- 
xistă o mişcare vie, care promite. 

Toate sînt bune în subsecţia de istorie, în- 
să după părerea mea, a dv. şi a tuturor, se 
caută prea mult amănuntul în dauna princi- 
piilor și în dauna fundamentelor istoriei mu- 
zicii noastre. Umblăm după papucii lui Cau- 
della şi epoleţii nu ştiu cărui șef de muzică 
militară, umblăm după data de naștere, con- 
troversată la diferență de cîteva luni, în loc 
să ne angajăm la sintetizarea acestei istorii, 
s-o trecem prin filtrul logicii evoluţiei şi să 
începem să scrim istoria muzicii romîneşti. 
Cred că este momentul să ne ocupăm în pri- 
mul rînd de figurile proeminente ale istoriei 
muzicii noastre, să le disecăm în special cre- 
ația, să disecăm problemele, să le înviem 
operele. Majoritatea dintre lucrările înainta- 
şilor noștri sînt necunoscute, nepublicate, ne- 
studiate. Analizînd aceste opere ale înainta- 
șilor noştri (operele muzicale ca şi cele teo- 
retice), vom găsi elemente din care să pu- 
tem scoate principiile de bază, direcţiile fun- 
damentale ale istoriei muzicii noastre. Con- 
sider ca o sarcină de bază a secției de muzi- 
cologie să lupte pentru elaborarea unei prime 
înjghebări a istoriei muzicii romîneşti. Nu nu- 
mai pentru învățămîntul din conservatoare şi 
școli muzicale, unde de bine de rău există 
profesori care predau, ci şi pentru marele pu- 
blic, care se interesează foarte mult. Această 
istorie a muzicii romîneşti va stîrni dragostea 
și interesul pentru problemele muzicale de 
azi. Să elaborăm în acest an — cu defecte, 
cum o Îi — această istorie a muzicii romi- 
nești. Mai este necesar un lucru: trebuie al- 
cătuit neapărat indexul general al compozi- 
torilor și al operelor lor, tradus în limbi stră- 
ine şi răspîndit în toată lumea. 

In privința subsecției de critică, vreau să 
intervin cu mai multă forță. Se zice că este 
cea mai leneșă subsecţie, nu se strînge a- 
proape niciodată, nu discută, nu ia în dez- 
batere articolele care s-au scris, nu intervine 
să-și spună clar părerea. Trasez sarcină se- 
cretarului subsecției să-i convoace, să discute, 
să organizăm deci această subsecţie de criti- 
că, Este vina responsabilului, tov. Vasile 
Cristian, este vina noastră a tuturor. Nu aş- 
teptaţi întotdeauna imbold de la cei de sus. 
Adunaţi-vă, aşa cum vă este datoria şi dacă 
iubiți această subsecție şi munca dv. Pentru 
că, fără îndoială, tot ce s-a spus aici despre 
turmentările provocate de critici sînt lucruri 
juste. Şi pentru ca să vă exemplific, n-am să 
mă refer imediat la afirmaţiile compozitoru- 
lui Achim Stoia, sau la afirmaţiile celor 
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câre au luat cuvîntul aici, în special ale ce- 
lor din provincie, care dau iama în critici 
şi-şi găsesc o scuză să spună „dacă critica 
ne-a turmentat, nu mai ştim ce să scrim, ne 
lăsăm de compoziţie, sîntem morţi de „cri- 
tică“ şi rămaşi neîndrumaţi“. „Noi compozi- 
torii din filiala cutare am murit din cauza 
inadvertenţelor din criticile lui George Bălan. 
Rugaţi-vă pentru sufletele noastre prost în- 
drumate“. (Anno Domini 1957) Amen“... 

Vreau să vă spun că în ultimul an, în spe- 
cial, sau mai bine în ultimii doi ani, am a- 
sistat cu toții impasibili la neorînduiala din 
critica noastră, la un fel de dezorientare, la 
o oscilație dintr-o extremă în cealaltă, fără 
să luăm măsuri, fără să intervenim, fără cel 
puţin să discutăm. Trebuia să vă strîngeţi în 
secția dvs. şi acolo să discutaţi articolele, să 
chemaţi pe autori şi să ne punem de acord. 
Ce combatem și pentru ce combatem? Avem 
o direcție, un scop? Uitaţi-vă, de exemplu, 
într-o critică, după care, dacă ar fi să mă 
iau, ar trebui să mor și eu de inadvertenţă 
critică. In articolul pe care l-a scris George 
Bălan despre Simionietta mea, în care sînt 
de altfel lăudat, şi analizat în principiu cu 
competenţă, se începe printr-o afirmaţie care 
mi s-a părut foarte curioasă. El spune așa: 
„Dacă Simfonia lui Șostakovicia produs con- 
sternarea academicilor, această lucrare (Sim- 
fonietta mea) a nemulțumit în schimb pe unii 
partizani ai ideii de înnoire radicală a limba- 
jului. Şi îndeosebi pe aceia care se aşteptau 
să întilnească un Ion Dumitrescu cel puţin 
influențat de tendinţele extremiste ale muzi- 
cii moderne“ (Sublinierile mele sînt intenţio- 
nate). 

Acum să luăm pe lon Dumitrescu. Unii se 
aşteptau să întîlnească un Ion Dumitrescu 
(în această Simioniettă) „cel puţin“ influenţat 
de tendințele extremiste. (Nu știu ce poate fi 
„mai mult“). Mai întîi Ion Dumitrescu toată 
viața a militat pentruo ideepe carev-o spu- 
ne şi pentru care vă cicălește toată ziua. In 
al doilea rînd, Ion Dumitrescu s-a dezvoltat 
organic şi direct, nu în zig-zag, — în crea- 
ţia lui (atît cît a putut pînă astăzi, adică pînă 
la un anumit nivel). In al treilea rînd, Ion Du- 
mitrescu are o funcție oficială de îndrumare 
pentru care răspunde şi unde omul și artis- 
tul trebuie să se contopească într-un exemplu 
pentru ceilalți. Și cu toate acestea, George 
Bălan îmi poate crea foarte uşor complexe, 
spunîndu-mi că „unii“ se așteptau („unii“ la 
Bălan sînt niște personaje fictive numai în 
parte, nu fictive suficient, sînt „unii“ care 
nu pot fi spuși pe nume; „unii“ există, s-ar 
putea să mă privească din sală) să mă vadă 
încălecat definitiv pe curentele extremiste 
„cel puțin“ şi pornind hai-hui pe coclaurile 
muzicii romiîneşti. lar Pegasul meu s-ar hrăni, 
pasă-mi-te, cu orzul școlii naționale. Așa vor 
„unii“ chiar dacă nu vreau eu să fiu „modern“ 
şi „cel puţin extremist“. 


La sfîrşitul aceleiaşi cronici, se spune: 
„Trio-ul lui Feldman, Cvartetul lui Silvestri, 
sau cantata lui Olah nu exclud Simfonietta 
lui lon Dumitrescu“. Nu știu bine ce-o fi vrut 
să spună. De ce o fi pus aceste lucrări în an- 
titeză cu sărmana mea Simioniettă — şi mai 
ales de ce acestea totuși n-o exclud din 
muzica rominească ? Mai ales în urma dis- 
cuțiilor de azi dimineață, cînd Doru Popovici 
a analizat cantata lui Olah „ca o grefare a 
sistemului dodecafonic-serial, pe melodii cean- 
găeşti“ binevoitorii mei se vor grăbi să 
mă avertizeze: „A, maestre, știți că acum 
este tendința asta, așa, cu dodecafonismul în 
melodii ceangăești, cu chestii... cu lucruri de 
astea... — încît  Simfonietta dv. nu este deo- 
camdată exclusă, dar să știți că...“ Și turmen- 
tarea e gata. Vă întreb: să mai scriu sau nu? 
Ce credeți? Mă rog, eu v-am citat un exem- 
plu. Dacă eraţi mai atenţi la toată polemica 
deslănțuită între cei trei corifei, pornind de la 
Mihai Rădulescu, continuînd cu Nicolae Bui- 
cliu şi intervenind George Bălan, aţi fi văzut 
cum, fără vrerea lor, se băteau extremele. 
Intîi au pornit-o în „Contemporanul“, apoi N. 
Buicliu s-a mutat la „Gazeta Literară“, apoi 
polemica a rămas suspendată. Noi am tăcut, 
sau, cum se spune, nu ne-am băgat. Toată 
chestiunea asta însă a fost cît se poate de 
lipsită de miez, pentru că, în fond, Nicolae 
Buicliu nu milita pentru simplism și reîntoar- 
cere la înaintași, iar Mihai Rădulescu nu do- 
rea  dodecafonism în muzica lui N. Buicliu, 
iar Bălan, voind ca să-și spună părerea, nu 
s-a fixat mai întîi la o părere certă şi deci a 
întețit cearta. Micile exagerări în forma ar- 
ticolelor au stricat discuţia care putea fi in- 
teresantă. 

La un moment dat a apărut un articol în 
„Sovietskaia Kultura“ despre problemele, fră- 
mîntările actuale în domeniul creației la com- 
pozitorii sovietici, legat de critica făcută re- 
vistei „Sovietskaia Muzîka“ și fostului redac- 
tor principal G. Hubov. A apărut în „Scîn- 
teia“ un articol în care se aduceau critici 
„Contemporanului“ şi lui G. Bălan, după ce 
de doi ani de zile, nimeni n-a luat niciodată 
o atitudine în contra confuziilor la momen- 
“tul cuvenit. Doi ani de zile, G. Bălan a scris 
ce a crezut el că e bine. Toate aceste lucruri 
ar trebui să fie în stare să ne alarmeze pe 
toţi şi în special pe cei de la subsecţia de cri- 
tică. Căci cine trebuie să se ocupe în această 
țară cu problemele de critică şi muzicologie? 
Numai redacția  „Contemporanului“ ? Numai 
redacția „Tribunei“ de la Cluj? In primul 
rînd noi, prin subsecția respectivă. 


Incă odată, fac un stăruitor apel la condu- 
cătorii acestei secţii și subsecţii să ia în se- 
rios sarcina criticii. Eu stimez foarte mult 
pe tinerii noștri care au luat condeiul în mînă 
și activează în critica muzicală. Critica lor e 
destul de combativă și de multe ori este bine 
pusă la punct. Trebuie să începem să conso- 


lidăm o critică serioasă, să ne educăm un 
public de concert, să orientăm masele şi mai 
ales să nu dezorientăm compozitorii. 

Am primit o scrisoare oficială cu en-tâte-ul 
filialei din Iaşi, în care amicul meu Achim 
Stoia ne face reproşuri puternice. El scrie 
aşa: (e vorba de suita lui, premiată în 1952 
cu Premiul de Stat, care pînă în momentul 
de față nu s-a tipărit) „Lucrarea nu a avut 
loc, pînă în prezent, să intre la tipar. Astăzi, 
cînd prelucrările sînt etichetate ca rurale, pă- 
şuniste şi cu miros de coada vacii, nu-şi mai 
are rostul de a fi dată la tipar. Astiel că re- 
nunț la propunerea pentru tipar, mulţumin- 
du-mă cu atenția cu care m-ați onorat“. 

De unde scoţi, dragă Stoia, această tamen- 
tație, această ieremiadă? De unde ai con- 
statat cele de mai sus? Din presă? Dare- 
xistă undeva scris aşa ceva? Ai discutat cu 
cineva de la Uniune? Poate vrei să-mi răs- 
punzi : „Dacă se face într-un articol o subli- 
mă apoteozare a dodecafonismului, dacă se 
ia un interviu lui Golea, dacăse vorbeşte 
confuz despre limbajul popular, am înţeles 
că eu cu coada vacii, trebuie să mă las de 
meserie!“ Poate că ai dreptate dragă Stoia. 
Toate aceste lucruri exagerate într-o parte şi 
în cealaltă, nu fac decît să deruteze pe com- 
pozitori şi pe critici, să deruteze publicul și 
dezvoltarea muzicii noastre. 

Sub acest aspect, munca pe care trebuie 
să o ducem în această secţie trebuie să fie o 
muncă energică și competentă. O să determi- 
năm cu timpul și pe alți oameni să ia pana 
în mînă. Trebuie dusă în toată presa o bătă- 
lie susținută în mod conştient. Asta am avut 
de spus pentru secția muzicologie. 

Este vorba acum de subsecţia 
Vreau să vă spun despre această subsecție 
un lucru: Ne-am zbătut mult pînă să o în- 
ființăm și foarte mult să-i găsim o formă bu- 
nă. Acum sîntem organizaţi şi colaborăm cu 
Ministerul Invăţămîntului şi Culturii. In mo- 
mentul de față problema educației este o pro- 
blemă de mare importanţă. Ar fi zadarnic să 
mai scriem muzică, dacă nu avem un public 
educat, care să ne înțeleagă. Inutil să ne zba- 
tem pentru idealurile noastre artistice, dacă 
nimeni nu ne înțelege, dacă publicul ne în- 
toarce spatele. Deci trebuie făcut ceva pentru 
educație. 

In privința accesibilității, ne menţinem pe 
poziția pe care am avut-o întotdeauna şi a- 
nume că accesibilitatea înseamnă efort din 
amîndouă părțile, nu coborîrea creatorului la 
nivelul unui spectator care nu vrea să facă 
eforturi ca să înţeleagă. Ba mai mult, corec- 
tăm cu această ocazie aforismul cu accesibi- 
litatea după 50 sau 100 de ani. Aceşti 50 sau 
100 de ani nu se raportă, fără îndoială, la 
un grup mic de auditori, care sînt mereu Îîn- 
gă creatorul avansat. Se referă la marea ma- 
să, la marele public, căruia îi trebuie educa- 
ție şi un timp oarecare pînă ajunge la înţe- 


didactică. 
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legerea deplină a operelor cele mai autentic 
îndrăzneţe. 

Nicolae Buicliu spunea că, deși critica nu 
a recunoscut la vremea ei pe Beethoven și 
Simfonia a IX-a (un moş surd şi nebun şi o 
lucrare haotică), publicul din sală i-a dat i- 
mediat dreptate, aplaudindu-l pe compozitor. 
Să vedem însă, cine era atunci acel public 
care a recunoscut imediat Simfonia IX-a, un 
public larg, marea masă de oameni pentru 
care Beethoven a scris, pînă la urmă, această 
simfonie? Era, fără îndoială, un public de 
burghezi vienezi şi de nobili amestecați, prea 
puţin popor. Un public strîmt, care să presu- 
punem că a înţeles şi i-a plăcut deodată Sim- 
fonia IX-a. Dar numai pentru un public restrîns 
lucrăm noi? Sau pentru ridicarea unui imens 
public, pentru publicul mare, pentru masa 
care reprezintă milioane de oameni şi care 
nici după 100 de ani se vede că nu înțelege 
încă bine pe Beethoven? Să nu ne ascundem 
după aforisme. Nicolae Buicliu a spus mai 
departe că noi la Uniune sîntem niște pro- 
fesionişti care nu putem să judecăm operele 
noastre. Numai intrînd cu lucrările în sala 
Ateneului, publicul de acolo care plăteşte 
trebuie să fie singurul nostru judecător. Da, 
dar acest public fuge de la simfoniile şi can- 
tatele noastre, același public de concert a pus 
mîinile la urechi și a fugit cînd a auzit pre- 
ludiul la „Tristan şi Isolda“, a  fluerat pe 
Verdi pentru „Traviata“ şi pe Bizet pentru 
„Carmen“, l-a bătut aproape pe Stravinski 
cînd a scris „Petrușka“, a refuzat Cvartetele 
lui Beethoven iar Simioniile a VIll-a și a 
X-a de Șostakovici au trezit vii discuţii. (As- 
ta ca să dau numai cîteva exemple). Dacă 
este vorba să punem publicul de sală judecă- 
torul suprem al operelor noastre, putem să 
ereşim rău de multe ori. Nu publicul din sală 
este de cele mai multe ori acela pentru care 
am scris, nu pentru un public de sală care 
vine la Ateneu cu abonament dat adesea fără 
alegere de serviciul comercial al Filarmo- 
nicii, nu pentru acest public scriem noi cw e- 
moție. Judecătorii noştri trebuie să fie toți oa- 
menii dornici de “cultură, publicul larg care 
trăeşte astăzi și care va trăi în viitor, dar mai 
ales acela care trebuie să se dezvolte. Cvar- 
tetele lui Beethoven nici astăzi nu pot fi a- 
preciate de toți oamenii. Au trecut 100 de ani 
și mai bine de cînd au fost scrise. Dar Wag- 
ner, dar celelalte capodopere veritabile, de la 
el și pînă azi? Publicul crește și le cuprinde 
treptat. Lucrările mari, care pun probleme 
trebuiesc repetate, ca să intre în sîngele oa- 
menilor şi să pătrundă adînc în înţelegerea 
lor. Lupta noastră se dă pentru ridicarea în- 
tregii mase. Acesta este principiul. 

Teoria gradelor de accesibilitate și a scrii- 
turii necesare pentru toate categoriile de au- 
ditori este o teorie justă, care se impune. 
Pentru aceasta noi susţinem munca filialelor, 
pentru aceasta ne străduim ca cenaclele să 
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“clor? Unde s-a scris acest lucru? 


trăiască, pentru aceasta nu vrem să le descu- 
rajăm, să depreciem genurile, pentru aceasta 
am recomandat comisiilor de achiziţie să ia în 
seamă — cu grijă — toate lucrările simple, 
scrise sincer, scrise frumos, chiar dacă nu 
sînt întotdeauna lucrări de avangardă. 

In acest scop, vreau să vă atrag atenţia a- 
supra afirmației lui Ovidiu Varga, care în 
parte este justă. El a spus: „Nu trebuie să 
disprețuim din principiu un gen oarecare, o 
formă oarecare“ (a fost vorba de rapsodii). 
Era însă o mică confuzie, care trebuie pusă 
la punct. Nu era vorba, fără îndoială, de sub- 
estimarea unui gen sau a unei formule mu- 
zicale, atunci cînd ea este scrisă cu toată for- 
ţa, ci era vorba de evoluţia, în interiorul mu- 
zicii, a genurilor şi formelor. In tot mersul 
istoric al muzicii, evoluția de la rapsodie la 
simfonie s-a făcut treptat, trecînd prin fel şi 
fel de forme. Deci, fără discuție că de la te- 
mele luate, împrumutate și legate cu meşte- 
șug, pînă la elaborarea interioară a temelor 
după voința compozitorului prin expriimarea 
directă şi purtînd pecetea originalității sale, 
este un drum. Forţa creației stă, în primul 
rînd în melodie, în invenţia melodică. Prelu- 
area de melodii, fie ele de muzică populară 
sau din alte surse, în care compozitorul nu 
mai poate să-și toarne direct personalitatea, 
gîndurile şi originalitatea cu aceeaşi forță, 
este o formă mai elementară a creaţiei. Me- 
lodiile luate şi alese din folclor după gustul 
tău chiar, nu sînt melodii care să te repre- 
zinte întru totul, întrucît nu sînt construite 
de tine exact după efluviile tale sufleteşti. 
Sint melodii obiective. Şi atunci, de la aceas- 
tă formă de rapsodie, pînă la simfonie, pînă 
la formele mari simfonice, în care materialul 
este pe de-a-ntregul al tău, în care voinţa ta 
se împrimă de la început pînă la sfîrșit, mai 
întîi în această substanță expresivă care este 
melodia, și apoi în armonie şi în toate cele- 
lalte, este fără discuţie o evoluţie în procesul 
de creație. (Asta nu exclude însă posibilita- 
tea ca să existe de multe ori simfonii mult 
mai lipsite de valoare decît unele rapsodii...) 

Genul de rapsodie trebuie cultivat, genul de 
suită trebuie cultivat, genul de prelucrări mici 
trebuie cultivat. Cine răspîndește în Bucureşti 
teoria cu „coada vacii“ şi „păşunismul ?“ De 
unde vin aceste lucruri? Unde ați auzit vreo- 
dată în Uniunea Compozitorilor pe cineva 
spunînd că nu mai trebuie folclor, că „ne-am 
subțiat“, că nu mai vrem prelucrări de fol- 
De ce se 
face caz în şedinţă şi în afară de o astfel de 
aberaţie ? Cum se poate spune oare că se dis- 
prețueşte în Uniunea Compozitorilor folclorul, 
cînd în fruntea Uniunii se află un om care 
este un vechi pasionat pentru folclor ? 

Este adevărat că la noi se vorbește de 
„folclorism“ ca simplism în tratarea folelo- 
rului, de șablonarea prelucrărilor, de primi- 
tivismul din care unii nu mai vor să iasă, de 


citarea necreatoare a folclorului, de lipiturile 
folclorice etc. Dacă Achim Stoia înţelege prin 
„miros de coada vacii“, „păşunism sau ru- 
ralism“ aceste deficiențe în utilizarea folclo- 
rului, atunci are dreptate să-şi închipuie că 
se discută critic în Uniune. Dacă se interpre- 
tează altfel, atunci se cultivă intenţionat o 
teorie duşmănoasă. Este o teorie care vrea 
neapărat să dezbine, să distrugă fundamen- 
tele îndrumării noastre. Dacă s-ar disprețui 
folclorul, ar dispare problema limbajului, a 
formei naționale. Cum s-ar mai putea vorbi 
atunci de şcoala naţională ? 

„Contemporanul“ a dus o campanie despre 
accesibilitate, unde şi-au spus mulți oameni 
cuvîntul (prea puţini muzicieni, afară de cei 
care au inițiat discuţia), Păcat că discuţiile 
s-au încheiat cam pripit. 

Problema  accesibilităţii trebuie pusă cu 
forţă și știință, începînd de la educaţia copii- 
lor mici, pînă la profesioniști. Trebuie să ri- 
dicăm poporul ca să înțeleagă lucrările cele 
mai înalte, iar noi să ne străduim să creăm 
lucrări sincere, cu conţinut legat de viața po- 
porului și de timpul nostru, lucrări care uti- 
lizează şi dezvoltă normal limbajul popular 
şi care sînt realizate cu un meşteşug cît se 
poate de bun. 

Meşteşug trebuie să existe oricînd; nu se 
poate crea artistic fără meșteșug. Și aici e 
cazul să vorbim puţin despre tehnică, teh- 
nicitate şi tehnicism. 

Fiecare gen de muzică, fiecare stil, fiecare 
curent, fiecare sistem îşi realizează exprima- 
rea printr-un meșteșug propriu, adecvat. Este 
o mare greșală cînd se caută meșteșugul com- 
pozitorului romîn de astăzi prin prisma unui 
compozitor de muzică romantică sau a unui 
compozitor dodecafonic. Nu se compară meş- 
teșugul unuia cu al celuilalt; fiecare mește- 
șug trebuie raportat la conținut şi la forma 
de exprimare. Tehnica trebuie anexată con- 
ținutului, formei, stilului. Unul este meşteșu- 
gul meu şi altul este meșteșugul unui compo- 
zitor vienez, care scrie în stilul postroman- 
tic german. 

Multă vreme s-a spus că Musorgski n-a 
ştiut armonie, n-a știut să construiască me- 
lodii. Cînd colo, Musorgski nu compunea cu 
armoniile pe care le știau toţi, el căuta cu 
totul aitele, adecvate melodiilor lui. 

Tehnicismul este o etalare goală a abilității, 
a îndemînării, dezlipită de orice conţinut și 
formă de exprimare; instrumentalizarea ex- 
cesivă a melodiei, combinaţia cerebrală a ar- 
moniei, complicarea rațională a formei, spe- 
culația orchestrală a efectelor particulare etc. 
Un astiel de meșteșug cade ca o haină în- 
zorzonată pe talia de carton şi ca un fard 
pe obrazul de ceară al unui manechin. 

A mă judeca pe mine prin prisma tehnicii 
dodecafoniste, a căuta, de exemplu, în Sim- 
fonietta mea, seria, însemnează pentru un 
critic să-și piardă vremea zadarnic. Amiaza 


nu se caută la ora 14. Dar așa fac cei ce 
caută în lucrări cu un anumit conținut, alt- 
ceva. Dacă lucrarea este robustă, veselă, cri- 
ticul se întreabă: Unde e „vagul“? Unde 
sînt „mesagiile tulburătoare“? Unde sînt „son- 
dagiile“ în adîncul frămîntărilor? Unde e 
„tragismul“, unde e „problematica“? 

Ştiţi ce însemnează asta? Cineva asistă 
la o comedie, la care toată lumea împrejur 
ride în hohote, iar el vociierează îndîrjit din 
stal: „Unde este tragedia? Vreau moarte, 
sînge, dezastru!“ (Ştiam pînă acum despre 
problematică — în sens grav — despre „tra- 
gism“ ca o „caracteristică“ a epocii noastre, 
dar despre „„mesagii turburătoare“ am aflat 
abia acum de curînd). Dacă cineva vrea să 
găsească bunăoară în Simionietta mea me- 
sagii turburătoare, rog să nu le caute degea- 
ba. Il rog şi-l poftesc să-și vadă de treaba. 
In această lume zdruncinată pînă mai ieri de 
războaie, frămintată şi amenințată în fel şi 
chip, cînd cei mai buni oameni doresc 
pacea. și reconstrucţia, eu, artistul optimist, 
să trimit oamenilor mesagii turburătoare ? 
(Numai mesagiile mele turburătoare mai lip- 
sesc 1...) 

Problematica este întotdeauna problema- 
tica aceea pe care a vrut s-o pună în opera sa 
compozitorul respectiv. Prin prisma acesteia 
trebuie judecat. Auditorul cu pretenţii şi cri- 
ticul trebuie să se străduiască și să pătrundă 
în miezul intenţiilor autorului și de aci să pri- 
vească împrejur. De ce vrei neapărat să intru 
în calapodul simţirii și al dioptriilor ochela- 
rilor tăi? Poate n-am vrut asta, poate eu am 
o altfel de problematică. Caut-o, găseşte-o și 
critică-mă. Sub acest aspect a ajuns în cri- 
tică să se judece Trio-ul de Buicliu prin prisma 
Cvartetului lui Rogalski și  Cvartetului lui 
Silvestri şi s-au tras concluzii: acest Trio nu 
este de actualitatea celor două cvartete. (Eu 
nu fac aici aprecieri de valoare asupra celor 
trei lucrări. Critic sistemul de critică). Este 
complet greșit acest sistem. Insemnează că 
vorbim de pe două poziţii cu totul deosebite 
și vrem totuși să ne înțelegem. Eu am ajuns 
adesea la această concluzie că de multe ori 
nu ne înțelegem între noi tocmai fiindcă ne 
privim din unghiuri deosebite. 

Am primit odată din străinătate, o sceri- 
soare în care se spunea cam așa, referitor la 
un concert de muzică romînească pe care tre- 
buia să-l organizăm acolo: „Vă rugăm să mu 
veniți numaicu prelucrări de folclor,ci şi cu 
muzică modernă“. lată neînțelegerea. Nu ne cu- 
noaștem. Nu ştim ce vrem fiecare. Modern 
este, după concepţia unor oameni, exact nu- 
mai ce se face într-un anumit colț din lume, 
bunăoară la Viena, la Paris sau la Roma. 
Oare aceste lucruri pe care le facem aici şi 
aceste strădanii pe care le depunem noi, nu 
sînt moderne? Ele nu sînt caracteristice e- 
pocii noastre și locului în care trăim? În mu- 
zica modernă nu mai există prelucrări de fol- 
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clor? în unele părți din lume mai puţine, în 
altele mai multe. Puteau să ne spună: „Să 
nu veniți cu prelucrări de folclor slabe, înve- 
chite...“ Bartok, Enescu, Kodaly şi mulţi com- 
pozitori romîni contemporani au făcut şi fac 
prelucrări de folclor la un nivel înalt, care 
constituie o mîndrie a muzicii moderne. 

Ce e modern, i-am întrebat pe acei compo- 
zitori de peste hotare ? Ce credeţi dv. că este 
mai modern? Să disecaţi la maximum toate 
posibilitățile care s-au subţiat, care s-au con- 
sumat după Wagner în muzica dvs.? Modern 
este atunci cînd cineva scrie  postromantic, 
impresionist, dodecafonic, serial? Moderne 
sînt sonorizările electronice și concrete? A 
învestiga şi a exploata un teren care n-a fost 
exploatat şi în care avem șanse nemaipome- 
nite de a găsi bogății noi, a ridica şi dezvolta 
muzica noastră pe baze noi — nu e modern? 
Şi aici revin din nou la școala noastră na- 
țională, la justificarea ei și la fundamentele 
ei moderne. Am să mă aiut cu istoria și cu 
logica, pentru ca să ne dăm mai bine seama. 

In accepțiunea tov. Gabriela Deleanu, şcoa- 
la naţională nu poate să existe. In privința 
aceasta, dumneaei conchide că nu poate e- 
xista şcoala naţională pentru un singur mo- 
tiv: dacă în această țară toată lumea înţele- 
ge ce este realismul socialist, adică dacă toa- 
tă lumea aderă la lupta partidului pentru 
transformarea societăţii, atunci în această 
țară se înțelege de la sine că toţi compozi- 
torii fiind pătrunşi de acest spirit, vor scrie 
neapărat pe un făgaş comun. Important este, 
după dumneaei, ca acestei directive generale 
în orientarea creaţiei să nu i se spună „şcoa- 
lă naţională“. De ce, nu ştiu; dumneaei nu 
explică. Ori, conţinutul acestei creaţii este le- 
gat de atitudinea creatorului faţă de proble- 
mele societății noastre şi dezvoltării ei în di- 
recția socialismului, forma este națională — 
limbajul este cel al poporului nostru — meş- 
teșugul propriu, iar compozitorii uniţi în as- 
piraţiile comune printr-un elan nestăvilit care 
se grefează astăzi, deopotrivă, pe toată a- 
ceastă preijacere şi pe tradiţia noastră mu- 
zicală. Ca şi şcolile din trecut, şcoala noastră 
națională respinge ultimele influențe cosmo- 
polite (destul de slabe) de la noi şi protes- 
tează împotriva tendinţelor formaliste de tot 
felul din afară (destul de puternice încă). 
Tot referitor la școala națională şi la legă- 
tura ei cu poporul, vreau să vă spun că de-a 
lungul istoriei muzicii, muzica cultă, profe- 
sională, s-a împrospătat întotdeauna prin mu- 
zica populară, iar la originea fiecărei muzici 
culte stă ca început o muzică populară. Să 
vedem, în zbor, evoluția muzicii profesionale 
şi etapele ei de întîlnire cu muzica populară. 

Cele mai vechi sisteme de muzică pe care 
le cunoaştem din scris, sînt sistemele de mu- 
zici bisericeşti. Afară de fragmentele greceşti 
transcrise, cum bine ştiţi, de origine religi- 
oasă, muzicile bisericeşti sînt acelea care 
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e-âu rămas ca documente pînă astăzi. Ală- 
turi de ele, muzica populară, despre ale că- 
rei origini şi evoluție nu știm prea multe lu- 
cruri, decît cele constatate printr-un sondaj 
direct — de multe ori greu de făcut şi de fundat 
științilicește — şi-a legat destinele de viaţa 
poporului. La origina muzicii bisericeşti creş- 
tine stau rădăcinile multor altor muzici: mu- 
zica ebraică veche, muzica greacă şi muzica 
populară. Și muzica creştină a fost la origine 
şi în primele secole o muzică populară de 
masă. S-au scris atunci cărți întregi de texte 
și muzici codificate mai tirziu. Textele şi me- 
lodiile simple sînt veritabile cîntece de masă, 
pe care le cînta poporul sau care mai tîrziu 
se cîntau poporului, cu ajutorul cărora învă- 
tau dogmele și morala. Departe, în evul me- 
diu, această muzică populară, axată pe ritm 
şi melodie se desparte în două: o parte se 
dezvoltă la Bizanţ şi o parte la Roma. Şi 
dacă urmărim istoria muzicii în biserica ro- 
mană, de unde pe urmă o moștenim după o 
evoluție de secole, vă aduceţi aminte că la 
Ambrosie de la Milan (Secolul IV) muzica 
era plină de melodie și plină de ritm, melis- 
mele și formulele de origină populară abun- 
dau. Ce a făcut papa Grigore ca să siinţească 
această muzică ? I-a distrus melismele şi rit- 
mul şi a făcut din ea un cantus planus. In 
consiliul de cardinali i-a modificat modurile 
şi a legat antilonarul cu un lanţ de aur de 
pristolul Sf. Petru, ca să nu schimbe nicio- 
dată sistemul lui. Acesta a durat tot Evul 
Mediu. Modul major era alungat din toată 
această muzică. El a răsbit însă dinspre po- 
por prin trubaduri în muzica profesională a 
secolelor de după anul 1000. 


După o lungă epocă de intelectualism la 
care ajunsese muzica bisericească gregoriană 
în secolul al XI-lea, acest sistem a fost trep- 
tat părăsit, peste el a. dat năvală din plin 
muzica populară. Biserica şi-a păstrat mu- 
zica, iar paralel muzica laică a luat avînt. Din 
muzica populară a. ieşit polifonia primitivă cu 
toate formele ei care au dus apoi la marea 
polifonie pe care o găsim la Palestrina şi Or- 
lando di L.asso într-o fază de intelectualizare 
extraordinară. Această etapă de dezvoltare a 
trebuit să fie din nou împrospătată și fecuu- 
dată de muzica populară. Astfel, în secolele 
XVI și XVII două lucruri care vin dinspre po- 
por, împrospătează muzica şi-o aduc într-o 
nouă fază de evoluție: opera, genul popular 
şi coralul protestant, care înviază melodia şi 
armonia simplă şi dau muzicii un nou drum. 
In timpul acestor începuturi însă, urmaşii 
marilor polifonişti continuau să scrie. 


Primii înnoitori pe tărîmul operei, Peri şi 
Caccini, erau în timpul lor muzicieni modești, 
pe care nimeni nu-i băga în seamă. Erau mu- 
zicanți mărunți, cu nivel profesional scăzut 
față de marii poliioniști, care trăiau în acest 
secol și care aveau o tehnică superioară şi 


prestanța cuvenită. Treptat, apoi, iarăşi s-a 
amplificat, iarăşi s-a intelectualizat muzica 
în procesul ei de evoluţie. După Bach, iar a 
venit întîlnirea cu muzica populară. Rezul- 
tatul a fost omoionia acompaniată. De la 
Mozart și de la toţi cei înainte de el, în te- 
mele cărora muzica populară răzbate, în spe- 
cial la Haydn din plin, la şcoala din Mann- 
heim şi fiii lui Bach de asemenea, se merge 
cu evoluția pînă la Wagner, a cărui muzică 
reprezintă din nou un popas de mare intelec- 
tualizare. Din timpul lui Wagner, chiar dina- 
inte de el şi după el intervine acest curent 
mare al școlilor naţionale, prin care din nou 
muzica populară vrea să-și spuie cuvîntul. 
Incă din vremea romanticilor, la Chopin, la 
Liszt (mai înainte de Weber), filonul muzi- 
cal popular răzbate. In epoca pe care o tră- 
im acum, este din nou o intersecţie ca pe 
vremea lui Palestrina. Sînt astăzi compozito- 
rii care disecă mai departe elementele unei 
muzici consumată aproape pînă la amănunt. 
Este vorba de muzica de după Wagner, cu 
toate curentele ei pro şi contra tonalităţii — 
positromantism,  neoclasicism, impresionism, 
verism, dodecafonism etc. Ceilalţi vin pe te- 
ren, împrospătind muzica, cu un material vasi 
care n-a mai fost exploatat. 

Ritmica — însărăcită în parte — se îm- 
bogățește cu elemente noi, puternice, melo- 
dia pierdută în armonie se repune în dreptu- 
rile ei legitime, în armonie se deschide marele 
teren al modalismului și se dezvoltă polifonia 
modală. In acest vast teren, cu virtualităţi 
încă nedezvoltate, avem în față perspectiva 
nu numai a zece moduri diatonice rămase fără 
întrebuințare de la Glareanus încoace, ci o 
imensitate de alte moduri diatonice, croma- 
tice şi enarmonice sau combinate, pe care, 
cît trăim, n-o să le putem cuprinde. (Nu-i ne- 
voie deci să ne mărginim numai la un mod 
cu cvartă mărită şi cu septimă mică). 

Acest cîmp imens, modal, alături de ritm, 
de sisteme armonice noi, de forme noi, de 
orchestrație nouă, deschide muzicii noi posi- 
bilități enorme. Aici ne-am avîntat noi, cu 
toții după puterile noastre. În acest teren 
nu vrem să rămînem numai o mică mînă 
de oameni care merg conștienți, rezolvînd 
probleme și .disecînd cît mai adînc lucrurile. 
Pentru aceasta. vorbim de comunitate de 
simțire în şcoala romînească şi chemăm 
toate talentele noastre, toate forțele într-a- 
jutor. De ce să aplic mecanic pe Wagner 
muzicii mele, de ce să fac o simbioză a sis- 
temului dodecafonic sau serial cu melodiile 
ceangăeşti ? De ce nu caut originalitatea, 
de ce nu-mi dezvolt personalitatea pornind 
dinăuntru în afară, din sistemul potenţelor şi 
virtualităților muzicii noastre populare? Nu 
se poate aplica, nu se poate pune un sistem 
pe de-a-ntregul și mecanic în alt sistem sau 
peste alte forme de exprimare. (Cînd zic sis- 
tem mă gîndesc la o organizare împlinită, 


definitivă, circumiscrisă). Elemente dintr-un 
alt sistem, bunăoară elemente ale sistemu- 
lui dodecafonic, serial, electronic, concret, 
cum doriţi, se pot lua și integra, dacă con- 
vin, organismului muzicii noastre. De altfel, 
compozitorul modern nu poate face abstracţie 
de cuceririle muzicii contemporane. Dar mu- 
zica noastră trebuie să crească din sine, 
dinăuntru în afară, pe temeliile ei, nu să fie 
înăbuşită de sisteme străine ei. 

Bine fac tinerii noştri cînd vor să caute. 
[i felicit, pentru această sete legitimă de a 
cerceta. Dar că caute apa în lîntînă, nu pe 
alături. Cuceririle muzicii electronice vor in- 
tra, într-un apropiat viitor, fără discuţie, în 
muzica și în orchestra noastră. În alară de 
timbrele diverse produse în ultimul timp, chiar 
zgomotul se integrează din ce în ce mai mult 
în organismul muzical modern. Nu vedeţi 
cum s-a însinuat bateria în orchestra mo- 
dernă ? Mai ales după influențele jazz-ului, 
de la Stravinski încoace, bateria a devenit o 
forță și o culoare în orchestră. „Istoria sol- 
datului“” a lui Stravinski poate fi un exemplu 
de virtuozitate a  bateristului. Din muzica 
electronică, vor intra, färă îndoială, în or- 
chestră multe lucruri. Celesta electrică, ghi- 
tara electrică au și intrat. 

A renunța întru totul la dezvoltarea tra- 
dițiilor mele muzicale pentru a adopta un 
oarecare sistem sau a căuta să îmbin hibrid 
două sisteme, a forţa muzica populară să 
intre în sisteme străine ei, însemnează a for- 
mula de la birou legile naturale de dezvoltare 
ale muzicii. Întotdeauna poporul aduce mu- 
zica pe căile ei normale şi o salvează de 
la uscăciune. lată ceva foarte important: 
s-au părăsit, treptat, în Evul Mediu, începînd 
de acum o mie de ani, modurile bisericeşii 
și s-a întrebuințat sute de ani în muzica 
profesională a apusului numai modul major. 
Pe vremea cînd Glareanus scria Dodecacor- 
donul, la 1547, deja modurile intraseră în 
istorie. In muzica laică erau fărîmițate com- 


plet. De altfel, procesul modurilor şi al ar- 


moniei noi, tonal majore, este cuprins în 
coralele lui Bach. Marele compozitor prinde 
fel de fel de melodii vechi modale, de origină 
populară și bisericească, pe care le îrînge şi 
le ajustează — ca în patul lui Procust — 
în două moduri, majorul şi minorul. Cerce- 
taţi, de la început pînă la sfîrşit cele 319 
corale de Bach și o să găsiți cele mai inge- 
nioase combinaţii între diverse melodii mo- 
dale, păstrate intacte sau modificate și între 
armonia modului major. Glareanus sistema- 
tizează şi analizează modurile după ce face 
cercetări în istorie și în practica muzicală a 
timpului său. O sistematizare nu poate apare 
însă în mod normal decît tirziu, după ce 
s-a consumat procesul viu muzical. In acest 
Codex al lui Glareanus, modul major este 
arătat așa cum a spus şi O. Varga foarte 
bine, ca un mod popular foarte iubit în acel 
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timp. Modurile sistemului gregorian au fost 
părăsite într-o epocă şi într-o fază de inte- 
lectualizare şi înlocuite printr-unul singur: 
modul major. Modurile intră astăzi din nou 
pe terenul muzicii profesionale, culte. Intră 
din nou în atenția muzicienilor cercetarea 
modurilor. De unde plecăm însă noi acum ? 
De la Papa Grigorie, dela Glareanus? Vrem 
să înodăm tradiţia modurilor medievale cu 
muzica modernă, cu muzica noastră? Fără 
îndoială că ţinem seama de evoluţia modu- 
rilor în aceste epoci de dezvoltare, desigur 
că studiem sistemele modale respective. Pen- 
tru muzica romiînească trebuie să studiem și 
evoluția şi sistemele muzicii bizantine şi 
psaltice, dar noi plecăm acum de la modurile 
vii, de la modurile care trăiesc în muzica 
populară, de la modurile melodiilor noastre 
populare, care au legătură directă cu formele 
curente de exprimare ale poporului nostru. 
Aceasta înseamnă o atitudine realistă. De alt- 
fel, toate epocile în care muzica populară a 
intrat adînc peste muzica cultă, intelectuali- 
zată, şi a împrospătat-o constitue etape de 
realism în istoria muzicii. 

în momentul de îață trăim această mare 
nouă etapă de realism, cînd muzica populară 
împrospătează din plin organismul mare al 
muzicii. Aerul proaspăt vine din ţinuturile 
unde muzika cultă este legată adînc de 
popor. În nici un caz dinspre curentele desli- 
pite de forța vie a muzicii populare — din- 
spre curentele intelectualiste ale muzicii apu- 
sene. Această perioadă de realism muzical 
corespunde cu bătălia pentru socialism, care 
în momentul de față constituie curentul, eta- 
pa mare în evoluția omenirii. 

Prin urmare, această şcoală naţională nu 
este pentru noi o invenție hibridă, nu este 
o ficțiune născocită de mintea nu ştiu cui. 
Această nouă şcoală naţională este pentru 
noi o necesitate a timpului. Pentru cei care 
vor să rămiîie mai departe, ca şi pe vremea 
lui Palestrina, adepţii şi continuatorii siste- 
mului ajuns la decadenţă (chiar dacă se cred 
noi și originali scriind mai departe polifonie 
la 32 de voci pe cuvinte latine), n-au decit 
s-o facă! Nouă este acţiunea acelora care 
muncesc pe terenul dezvoltării virtualităţilor 
muzicilor populare. Aici este viitorul muzicii 
romîneşti ; din legătura cu poporul se va 
împrospăta muzica pentru nu ştiu cîte sute 
de ani înainte. De ce să ne abatem din calea 
evoluţiei normale a muzicii și în loc să în- 
țelegem semnele timpului şi să ne vedem de 
drum, să ne irosim elanurile strîngînd sur- 
celele de pe unde s-a tăiat de mult pădu- 
rea ? 

Aceasta este părerea mea pe care o afirm 
cu toată sinceritatea şi cu toată forța în 
momentul de față. Şi vă pun în situaţia să 
alegeți: unde vreţi să căutaţi noutatea, unde 
vreți să vă depuneţi forţele, unde vreţi să 
instalați problemele dv.? In paraginele mu- 


52 


zicii atonale, care au fost de mult pustiite 
de vînturile istoriei? Sînt astăzi în Apus 
zeci şi sute de compozitori care se ocupă mai 
departe să disecţioneze aceste ultime resturi. 
De ce vreţi să le incomodați inutil sărmanul 
ospăț ? 

Aceasta este problema muzicii noastre — 
dacă vrem s-o înțelegem. Or, ca să ne putem 
înțelege, trebuie mai întîi să ne cunoaştem 
bine. Ce știți dv, despre toate aceste lucruri ? 
Ce faceţi pentru a le înțelege? Cunoașteţi 
bine folclorul ? Cunoașteţi bine toate teoreti- 
zările asupra modurilor medievale şi ale mu- 
zicii noastre populare? Dacă vă ţineţi de- 
parte de aceste lucruri, treptat, pe măsură 
ce îmbătrîniți, nu mai aveţi timp să le cu- 
noașteţi. Tinereţea se duce repede, zburdînd, 
cum vă place să vă scuzaţi. Aceste lucruri 
pătrund adînc în suilet, dacă se cunosc din 
fragedă pruncie. Dacă vreţi să zburdaţi, se 
poate zburda pînă la 18 ani. De aci înainte 
și poate şi mai de vreme, cred că e cazul 
să devenim serioşi, dragii mei. Cu „Picas- 
so“-uri pentru pian şi „canicule“ instrumen- 
tale nu dezvoltăm nici tradiția muzicii romi- 
neşti şi nici contemporani nu sîntem. 


Printre curentele mărunte sau hipertrofiate 
ale muzicii din Apus nu e loc pentru mulți 
glorioşi. Cine nu este la zi cu cele mai năs- 
truşnice invenţii în domeniul muzicii, cine 
nu este în stare să facă ceva mai mult, peste 
ce se scrie şi se inventează, nu capătă glorie 
și nu mănîncă piine. Aici la noi, pe acest 
teren larg, putem să punem plugul oriunde 
şi să descoperim chiar comori. Puneţi plugul 
şi araţi, e loc pentru toți. Chiar dacă nu cul- 
tivați ananas şi Cotnar de export, tot nu vă 
e munca zadarnică atunci cînd desfundaţi cu 
nădejde miriştea. Cu prelucrări simple de 
folclor se poate trăi şi în Filiala din laşi și 
în Filiala din Timişoara şi în cenaclul din 
Sibiu. Corurile pentru amatori, suitele, rap- 
sodiile, muzica ușoară au consumatorii lor 
și contribuie fără îndoială la creșterea muzicii 
noastre. 


În privința publicului nostru s-au spus 
multe şi mai spun și eu cîteva lucruri: tre- 
buie să ducem. o mare bătălie pentru educa- 
rea unui cerc din ce în ce mai larg de ama- 
tori de muzică romiînească. În această sală 
vom invita pe rînd oameni dornici de mu- 
zică din toate întreprinderile şi instituţiile 
din Capitală. Ii vom primi frumos, vom sta 
cu ei de vorbă, le vom ține conferințe, le 
vom cînta şi, aşa făcînd, după cîţiva ani vor 
îndrăgi muzica romînească. O să începem 
audițiile cu piese mici vocale, cu prelucrări, 
cu piese simple instrumentale, cu muzică 
ușoară, programatică, cîntece şi fragmente 
vocal-simfonice. Trebuie să-i interesăm și 
să-i angrenăm în bătălia pentru muzica noa- 
stră. E de datoria noastră să facem totul 
pentru a creşte un public de concert nou. 


Trec în zbor peste discuţii și mă opresc 
numai acolo unde socotesc că e necesar şi 
de datoria mea să spun ceva. Cu multe lucruri 
care s-au spus aici nu pot să fiu de acord 
(multe dintre ele le-am corectat pe loc). Fără 
discuție că se poate spune „limbaj depășit“. 
Dar nu se poate vorbi separat numai despre 
„un limbaj depăşit“. Limbajul nu este totul, 
limbajul este haina, forma, mijlocul de ex- 
primare şi dacă este învechit, anacronic, con- 
ținutul la rîndul lui, rămîne fără putinţă de 
a fi bine exprimat,. rămîne şi el depăşit, de- 
vine strivit. Ca să ne putem exprima, trebuie 
să facem toate sforțările ca limbajul nostru 
să fie un limbaj înalt, clar, bogat, nou, dez- 
voltat la etapa în care ne aflăm, prin care 
putem să ajungem la posibilitatea exprimării 
cu forță și adincime a conținutului muzicii 
noastre. 

O altă problemă: toată vremea se vorbeşte, 
punîndu-se în antiteză iuncţionalismul cu ato- 
nalismul  („funcţionalism-atonalism“). Nu! 
și atonalismul are funcţionalism. Corect este: 
tonalism şi atonalism. Funcţionalitatea, func- 
țiunea muzicală, cum bine ştiţi, este prezentă 
oriunde se angrenează două sunete, indiferent 
dacă aceste două sunete se angrenează în 
sistemul modului major sau în alte sisteme 
modale, cromatice, enarmonice, tonale sau 
atonale, mai simple sau mai ample, cu cen- 
tre clare sau mai puţin vizibile. Există func- 
ționalism major, funcționalism modal, de 
toate nuanțele, modal dorian, modal frigian, 
modal combinat, pentatonic etc. Deci: tona- 
lism şi atonalism. Nicolae Buicliu a făcut o 
remarcă pe care sînt dator s-o analizez: el 
a spus că la Uniunea Compozitorilor se per- 
mite și „altfel de muzică“. Da. Sînt de acord. 
In Uniunea Compozitorilor există o largă 
libertate de creație. Aceasta mai ales în urma 
experiențelor de pînă acum şi a faptului că 
noi știm ce e formalismul, pe care nu-l cău- 
tăm neapărat cu lumînarea. Ne-am păzit 
de o îngustare a tendințelor şi a libertăților 
noastre de a scrie şi de a asculta muzică. 
La noi, compozitorii îşi dezvoltă personalitatea 
în voie. Cine este împiedicat în afirmarea ta- 
lentului său de Uniunea Compozitorilor ? Ni- 
meni nu ne învață că trebuie să strîngem, să 
strangulăm creația. 

În şcoala noastră naţională nu pledăm 
pentru un folclorism primitiv—zic „folclorism“ 
în sensul rău, adică „folclorism” însemnînd 
citarea formală a folclorului, îngustarea po- 
sibilităților de inspirație personală prin ata- 
șarea întotdeauna la o temă luată, peticirea 
unui stil eclectic cu teme folclorice, lipsa 
de perspectivă în ceea ce priveşte desvolta- 
rea creatoare a esenței și virtualităților fol- 
clorului, îmbrăcarea tematicii folclorice cu 
armonii, forme şi orchestraţii străine, märgi- 
nirea la cîteva moduri, ritmuri și formule, 
șablonarea creaţiei, rămînerea pe loc, întoar- 
cerea la procedeele folclorice ale înaintaşilor 


de acum 100 de ani etc. Posibilităţile de dez- 
voltare ale creaţiei inspirate din folclor şi în 
legătură permanentă cu muzica populară sînt 
enorme. Pentru aceasta pledăm — pentru 
larga afirmare a tuturor personalităților în 
școala noastră de compoziţie, pentru aceasta 
se poate spune pe drept cuvînt că la noi se 
face şi „altfel de muzică“. Este adevărat, 
iarăși, pe de altă parte, că dacă unui com- 
pozitor i se cere să cunoască toate experien- 
tele muzicale contemporane şi el însuşi să 
caute, să experimenteze, aceste lucruri nu 
pot fi făcute cu publicul şi mai ales cu pu- 
blicul larg. Acesta trebuie educat cu grijă, 
trebuie ferit de turmentare. Publicului nostru 
trebuie să-i dăm să asculte lucrări clar con- 
struite, definite, care să-l crească, nu să-l de- 
zorienteze. Dealtfel, noi nici nu avem un 
public de experienţă, iar snobii de odinioară 
au dispărut în bună parte. Pentru aceasta 
noi uneori ne opunem la trimiterea imediată 
în public a unor lucrări care pun probleme 
delicate, care nu sînt deocamdată lămurite 
nici în sînul Uniunii. 

. Şi apoi să ne înțelegem: nu tot ce este 
experiență este reușit, nu toate încercările 
sînt bune. Birourile secțiilor se gindesc mult 
pînă să oprească o lucrare de la difuzare, 
mai ales cînd aceasta pune probleme. În cele 
mai multe cazuri, birourile au cerut condu- 
cerii să organizeze mai întîi audiția în cerc 
mai mic de specialiști și numai după aceasta 
în public larg, dacă socotim că e cazul. De 
altfel, prea multe experienţe inutile nu se fac 
la noi. Cei mai talentați şi mai de seamă 
compozitori, cei care şi-au făurit un stil pro- 
priu şi au dobîndit un meșteșug deosebit, 
merg înainte, adîncind inspirația şi lărgind 
orizontul muzicii romîneşti. Ciţiva tineri fac 
mai multă gălăgie — decît muzică — în ju- 
rul unor curente străine. Fermentul porneşte 
de la curentele dodecafonice şi seriale, în 
care lor li se pare că găsesc noutate. Ori, 
în Apus, aceste curente au fost noi cu 
zeci de ani în urmă. Cei mai înţelepţi şi 
mai dotați însă se instruesc cu pasiune şi a- 
proîundează bazele muzicii noastre populare 
și creația înaintaşilor şi maeștrilor noştri de 
azi, printre care creaţia lui George Enescu, 
Mihail Jora, Mihail Andricu ş.a. constituie 
pentru ei o moștenire din care au multe de 
învăţat. În ceea ce priveşte căutările electro- 
nice, concrete, sau de altă natură mecanicistă, 
compozitorii noştri au înțeles că acestea sînt 
simple sonorizări făcute nu de compozitori, 
ci de ingineri. Pe de altă parte, în muzica 
noastră, avem în momentul de față atitea 
lucruri bune de făcut, încît n-avem timp de 
pierdut cu experiențe de toate felurile. Le 
lăsăm deocamdată pe seama altora cu mai 
puțină răspundere față de popor şi pentru 
dezvoltarea muzicii lor naţionale. 

Celor care eventual doresc, cu tot dinadin- 
sul, să prezinte birourilor compoziţii dode- 


53 


cafonice, atonale, seriale sau în alte sisteme 
şi combinaţii, le anunțăm că maeştrii noştri, 
care fac parte din birouri sînt în măsură să 
le analizeze şi să le judece ca atare. Ba mai 
mult, pot deosebi întotdeauna încercările mai 
izbutite de cele slabe. Prin urmare, nu vă 
plingeți atunci cînd lucrările de acest fel n-au 
fost apreciate elogios, în cadrul sistemului 
în care au fost scrise. Şi nu mai răspîndiţi 
aforismul că „ e suficient ca cineva să încerce 
altceva decît să scrie pe folclor, ca să fie 
respins, după cum e suficient să scrie cu 
folclor, ca să fie admis la achiziţie, tipărire, 
difuzare, drepturi, premiere etc.“. Birourile 
noastre ştiu prea bine să aprecieze lucrările 
bune de cele rele, chiar cînd compozitorul 
se declară pe față partizan cu trup şi suflet 
al şcolii noastre naţionale. 

Un fenomen care se observă în muzica 
modernă, contemporană, este năvala diletan- 
ților peste muzicienii instruiți și serioşi, — 
şi a acelor cu sisteme proprii, elucubrate la 
birou, peste muzica vie şi normală. Primii 
propovăduesc libertatea deplină a creaţiei, în 
cadrul căreia, pasă-mi-te, ar putea să intre 
şi aşa zisele lucrări ale lor, realizate după 
capul şi după neșştiința fiecăruia („aşa am 
vrut eu să fac şi pace, trebuie să mă a- 
plauzi“). Ceilalţi au pretenţia ca toţi cei care 
doresc să le guste muzica, să le înveţe mai 
întîi sistemul ca pe o tablă de logaritmi, 
sau ca pe un cod criptografic. Cine ştie Co- 
dul, înțelege și gustă plăcerea, cine nu — e 
prost, needucat, nedemn să trăiască în seco- 
lul nostru şi să se bucure de binefacerile 
unei asemenea arte! Mai ales în plastica 
abstractă !și coustructivistă, contemporană, 
fenomenul este foarte vizibil. În muzică ab- 
stractizarea, elucubraţia, sistemul deslipit de 
viață, pot aduce această artă spre uscăciune 
definitivă, după cum predarea acestei arte 
logice și armonioase în mîna diletanţilor o 
poate azviîrli în haosul complet. Alţii dispre- 
tuese emoția artistică şi exclud partea inimii 
din artă. Ei pun totul pe seama raţiunii reci 
— acordă numai capului dreptul de a face 
artă — şi aceasta — justifică ei — ca un 
rezultat al tendințelor epocii moderne, în 
care rațiunea şi știința guvernează în bună 
parte. Ori, prin aceasta se răpeşte artei toc- 
mai domeniul ei propriu, emotivitatea, legă- 
tura directă, nemijlocită cu sufletul omenesc 
prin depăşirea domeniului raţional pur. Emo- 
ţia artistică nu poate fi provocată decît de o 
artă vie, creiată cu emoție. Artificiul şi suro- 
gatul artistic nu au darul de a emoționa 
tocmai pentru faptul că nu reprezintă forţa 
naturală a vieţii omeneşti la baza căreia stă, 
ca fenomen sufletesc de primă importanţă, 
tensiunea emoţională. 

Problema cu armonizarea lăutărească și 
cu folclorul a înfățișat-o Zeno Vancea foarte 
bine. Nicolae Buicliu a făcut constatarea 
foarte corectă că în muzica noastră populară 
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există armonizări şi dă ca exemplu muzica 
instrumentală lăutărească. Aceasta prezintă 
într-adevăr o armonie dar — așa cum s-a 
spus şi de către Tiberiu Alexandru și Gheor- 
ghe Ciobanu — această armonie merge foarte 
mult pe rudimente şi foarte vizibil în sensul 
de a încadra toate melodiile în sistemul tonal 
major. Auziţi endemic septima de dominantă şi 
septima micşorată, acordurile şi cadenţele 
sistemului armonic tonal major, pedale simple 
sau combinaie, peste care disonanțele nu sînt 
speculate în sine, ci rămîn simple note stră- 
ine, produse din simplificarea armonică sau 
pur şi simplu întîmplător. Majoritatea modu- 
rilor în care se cîntă în muzica lăutărească 
sînt prinse în sistemul armonic major, sis- 
temul tonal major, pentru care lucru multe 
au suferit modificări în sensul acestei ar- 
monii. Fenomenul polifoniei vocale populare 
la noi e rar. Fără să subestimăm cu nimic 
aceste indicații armonice populare, care sînt 
importante, afirmăm că armonia modală nu 
este realizată în muzica noastră populară, ci 
numai conținută virtual în melodiile modale 
foarte bogate. Diatonismul modal, constituie 
fondul esenţial al acestei melodii. Datoria 
noastră este să le descoperim armonizarea 
logică, conform cu schema proprie funcţională 
a fiecărui mod în parte și să dezvoltăm ar- 
monia şi polifonia muzicii noastre pe aceste 
baze naturale. În acest domeniu nu s-a făcut 
pînă acum foarte mult. Noi stăruim incontinuu 
pentru lărgirea perspectivelor pe care le oferă 
artei noastre muzicale și prin ea întregii mu- 
zici universale acest vast cîmp armonic modal, 
nedezvoltat pînă astăzi decît în parte. 

Facem din nou un cald apel către toţi cei 
care înţeleg lucrurile şi în special către ti- 
nerii noștri să adîncească acest teren pentru 
a putea să continue lucrul început de cîțiva 
dintre înaintaşii noştri şi dezvoltat în parte 
de noi. 

N-am început încă să discutăm aşa zisa 
problemă a tineretului. Pînă atunci, un singur 
lucru vă cer și vă recomand, mai ales tine- 
rilor : luînd cuvîntul la şedinţe, vă rog să fiți 
foarte conştienţi și bine pregătiți -— astăzi 
n-aţi făcut dovadă. Trebuie să utilizați un 
limbaj științific şi să încadrați în logică 
strictă afirmațiile dvs. Trebuie să combatem 
de pe fundamentele esteticii realiste, ca să 
putem într-adevăr să ne punem de acord şi 
să ne lămurim. Altfel, vom lua poziţii lătural- 
nice sau anormale şi nu vom putea trage 
concluzii juste. Discuţia cu tinerii şi despre 
problemele lor este un lucru foarte important 
şi va fi organizată la vremea ei. 

Vreau încă odată să subliniez aportul pe 
care l-a adus tov. Varga în discuţii, de pe 
un plan ştiinţific, axat pe problematica ac- 
tuală a creaţiei noastre, pentru care eu îl 
felicit şi îi mulțumesc. Este foarte bine venită 
intervenția lui Liviu Comes, secretarul Fi- 
lialei din Cluj, care a stăruit totuși pentru 


ridicarea profesională a membrilor filialelor 
şi n-a aruncat toate lipsurile lor numai pe 
seama dezorientării produsă de critică. Rapor- 
tul lui Stoia a fost un raport obiectiv, dar 
cam obiectivist, aş vrea să spun, un raport 
care lasă pecetluită o concluzie de pesimism. 
„Sîntem  dezorientaţi, desființaţi filiala, sîn- 
tem 13 inși, facem numai ce putem, asta e, 
şi nimic mai mult“... — „Dar lipsuri nu 
avem, dar dorința de a ne ridica nu ne sus- 
ține, dar un apel la sprijinul îrăţesc al com- 
pozitorilor din centrală sau din altă filială 
nu facem? Soluţii de a merge înainte nmi 
propunem?“ Şi Stoia trebuie să încheie 
astfel: „Vom da bătălie să ne ridicăm pro- 
fesional, vom da bătălie să adincim munca 
noastră de creaţie, şi sperăm că în curînd vom 
da la iveală lucrări bune. lar pe dvs. de la 
centru vă rugăm înțelegeţi-ne, aveți nevoie 
și de compoziţiile noastre mari sau mai mici. 
Noi ne ridicăm, ajutaţi-ne pînă în momentul 
cînd vom ieși la suprafață, cînd vom putea 
scrie lucrări foarte bune“. 


Desigur că noi nu pledăm pentru o situație 
înapoiată în cadrul filialelor noastre. Nici nu 
vrem să cheltuim banii Statului pentru re- 
compensarea lucrărilor fără valoare şi pen- 
tru susținerea compozitorilor diletanţi şi fără 
talent. Dacă compozitorii de la Bacău și 
Focşani nu vor să scrie decît balete, simfonii, 
opere şi oratorii — cînd nici cîntece de masă 
nu știu bine să armonizeze — şi nici nu vor 
să stea de vorbă, îi priveşte personal. Noi 
primim la Uniune cererile a fel şi fel de pre- 
tențioşi, care se cred compozitori mari şi le 
rezolvăm cum socotim că e mai bine. Nu ui- 
taţi însă niciodată că Uniunea Compozitorilor 
e un for profesional, în care membrii fără 
talent, fără înaltă calificare tehnică, ideolo- 
gică şi morală, nu-și găsesc locul nimerit. 
Fără aceste calități nu se poate scrie muzică. 

Tinerilor compozitori aş vrea să le mai 
spun un lucru — cel mai important (nici nu 
vă așteptați ce o să vă spun): Fiţi mai în- 
drăzneți, fiți mai noi în creaţie. După păre- 
rea mea nu sînteți destul de noi și de în- 
drăzneţi în creaţie. Umblaţi deja după lucruri 
consumate, depăşite, tocite de alţii. Şi apoi, 
cu cine vreţi să fiți? Băgaţi de seamă că 
de multe ori, umblînd după rămăşiţele mu- 
zicii zise moderne, sînteți mai bătrîni decît cei 
mai bătrîni din Uniune. 

Vreau să pun la punct problema cu mo- 
durile medievale,  gregoriene, bizantine şi 
psaltice. Da. Apare de vre-o două trei ori 
aici acest lucru. Vrem să facem un cerc de 
studii în care cei doritori să se informeze 
asupra modurilor, s-o poată face. Muzica gre- 
goriană și muzica bizantină şi psaltică au 
cunoscut destine cu: totul deosebite. Amîndouă 
izvorăsc din muzica populară și în special cea 
de pe urmă a avut toată vremea legături 
adînci cu muzica poporului nostru. Cine vrea 


să studieze fundamentele folclorului nostru, 
nu se poate lipsi de studiul muzicii psaltice, 
iar studiul acesteia se leagă strîns de al ce- 
lorlalte de mai înainte. Musorgski a învăţat 
singur muzica bisericească veche rusă. Și 
nu i-a stricat. In epoca în care muzica popu- 
lară se studiază ştiinţific şi cînd creaţia mu- 
zicală merge pe drumul legăturii cu poporul, 
ar fi o dovadă de ignoranță, neglijarea aces- 
tor mari capitole din evoluţia muzicii. Toată 
muzica veche grecească și toată istoria evului 
mediu muzical se învîrteşte în jurul marii 
perioade în care modurile au stat în centru. 
Evoluţia stilurilor de mai tirziu și a tonalis- 
mului major modern nu poate fi înţeleasă 
muzical, fără cunoașterea acestor baze. Isto- 
ria muzicii romîneşti nu poate fi scrisă. fără 
a ţine seama de muzica în țările romîne îna- 
inte de înființarea conservatoarelor din laşi şi 
Bucureşti. 


Modurile, ritmica, formele melodice, caden- 
tele, melismele muzicii populare, nu pot îi 
studiate bine fără cunoaşterea vechilor teorii 
modale. În muzica psaltică e o întreagă bo- 
găție modală, de ritm, de formule melodice, 
de virtualități armonice şi virtualități poli- 
fonice, cu totul necunoscute. Dacă s-ar putea 
face un cerc de studii astfel ca să înțelegem 
cîteva lucruri despre aceste muzici, n-o să 
prindă rău nimănui și numai o să ne folo- 
sească. Tov. Gabriela Deleanu trebuie nea- 
părat să frecventeze acest cerc de studii, 
fiindcă e profesoară de istoria muzicii vechi 
greceşti şi medievale. Credeţi-mă că nu dia 
obscurantism mistic vreau să aprind o lumină 
în aceste colțuri întunecate de ignoranță 


De asemenea, cred că este cazul să adiîn- 
cim cît mai mult problemele folclorului. Pen- 


tru aceasta cerem încă odată oamenilor noştri 
de la folclor să ne facă sintezele de care avem 
nevoie. Să apară de exemplu o carte despre 
modurile populare, alta despre ritmica sau 
despre metrica populară şi despre tot felul 
de probleme de bază care se pun în folclor. 
Alături de toate colecţiile vechi sau noi de 
folclor (în ultima vreme au apărut foarte 
multe), aş vrea să am şi eu în bibliotecă şi 
pe biroul meu aceste cărți de ştiinţă asupra 
fundamentelor muzicii noastre populare. 

Vreau să vă spun că mulți compozitori în- 
teleg şi cunosc problemele folclorului. Rugăm 
pe îolcloriștii noştri să cunoască şi ei mai 
adînc problemele de creație. Pasiunea noastră 
a celor mai mulți pentru muzica populară este 
fără margini. 

Uniunea susține în momentul de față apa- 
riția cărţii pr. Petrescu despre modurile bi- 
zantine şi psaltice bazate pe documente me- 
dievale şi mai noi, o carte de 600 şi ceva 
de pagini scrisă în limba franceză. Această 
lucrare intervine tocmai bine în mișcarea in- 
ternațională foarte vie, care s-a pornit în ul- 
tima vreme pe acest teren. Pentru noi, cei 
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care o așteptăm și o salutăm cu bucurie, 
însemnează un început ştiinţific de mare im- 
portanță în problema modală. 

Creația și muzicologia noastră se ridică pe 
zi ce trece şi în optimismul meu eu sînt 
sigur că muzica noastră populară şi cultă 
vor influența în scurtă vreme muzicile apu- 
sene. 

Vă mulțumesc foarte mult pentru atenția pe 
care ați acordat-o în aceste două zile rapoar- 
telor, discuţiilor, precum şi concluziilor mele. 
Toate acestea cred că pun bazele unei noi 
etape în activitatea creatoare și muzicologică, 
precum și în discuțiile în jurul acestora în 
Uniunea noastră. 

Mulţumesc celor care ne-au mulțumit pen- 
tru activitatea pe care o ducem în slujba 
muzicii romiînești. Nu ținem la aceasta, însă 
recunoaşterea cît de mică a eforturilor pe 
care le depunem și a lucrurilor pe care le-am 
realizat ne întărește forțele și ne mîngiie în 


momentele cînd munca și grijile ne copleşesc. 
Inainte de a încheia, vă rog să ne daţi 
un ajutor mai activ şi mai pozitiv, angreniîn- 


du-vă în muncile pe care dezvoltarea din 
ce în ce mai mare pe care o ia Uniunea 


noastră le pretinde tuturor membrilor ei. Nu 
aşteptaţi totul de la noi. În ceea ce priveşte 
muzica noastră și viitorul ei, noi conducerea 
Uniunii, ne bucurăm pentru fiecare realizare 
nouă şi pentru fiecare succes. E în parte şi 
meritul nostru. Perspectivele mari internaţio- 
nale, care se deschid azi culturii tuturor 
popoarelor, să ne găsească pregătiţi pentru a 
aduce patriei şi poporului nostru cinstirea 
pe care o merită. Personal, eu vă mărturisesc 
că aş dori să fiu mereu tînăr, alături de 
dv, şi de tinerețea puternică a muzicii noas- 
tre. Iar ostenelile pe care le depunem acum 
noi creatorii de artă, împreună cu toţi oa- 
menii care construesc o nouă viață in această 
țară, să fie încununate de izbîndă deplină. 


FDP 


P remiile Academiei R. P. R. in domeniul muzicii 


În cadrul sesiunii generale ordinare 
ştiinţifice a Academiei R. P. R., care a 
avut loc în cursul lunii septembrie. 
au fost decernate premiile Academiei 
R. P. Romine pe anul 1956: cunoscutului 
compozitor Ion Dumitrescu î s-a de- 
cernat þremiul „George Enescu“ al A- 
cadomiei R. P. R. pentru lucrarea sa 
„Simfonietta“, iar muzicologului Gheor- 
ghe Ciobanu premiul „Ciprian Porum- 
bescu“ peniru lucrarea „Anton Pann“ 
şi contribulia dată la culegerea de fol- 
clor „200 cîntece şi doine“. 

„Simfonietta“de Ion Dumitrescu alcă- 
tuită din patru părți (Allegro passio- 
nato — Allegro con spirito — Andante 
molto espressivo — Allegro giusto) 
constituie, atit prin conținutul cit şi 
prin limbajul ei, o confirmare a rod- 


niriei drumului creator şi principiilor 
ar istice ale compozitorului. Sfera e- 
nu țională dezvăluită de lucrare audi- 
to. ilor este bogată, variată, în ea tre- 
cînd ca un fir conducător linia robustă, 
optimistă, umorul stenic, vioiciunea ce 
nu bot fi umbrite de îngîndurarea miş- 
cării a treia. Întreagă această lume su- 
fletească este exprimată în cadrul unui 
stil personal, făurit de compozitor încă 
în valoroase lucrări anterioare. Sint re- 
marcabile originalele soluții date de 
compozitor problemelor melodicii, rit- 
micii, armoniei, folosirii modurilor ca- 
racteristice, problemelor elaborării unui 
stil componistic cult ce-și trage seva 
din virtualitătile muzicii populare. 
Monografia „Anton Pann“ a muzi- 
cologului Gh. Ciobanu (n. 1909) cu- 


prinde un număr însemnat de cîntece 
de lume transcrise din notația psaltică 
în cea modernă şi este precedată de un 
substantial studiu introductiv în care 
autorul face o bogată prezentare a 
vremii și vieții lui Anton Pann, insis- 
tind asupra activității de folclorist a 
„Hinului Pehelci, cel îsteț ca un pro- 
verb“. Astfel, este făcută cunoscută in 
mod amplu această activitate, punin- 
du-se la dispozitia unor cercuri largi de 
muzicieni şi roadele muncii lui Anton 
Pann — cîntecele „de la lume adunate 
și apoi la lume iarăși date“ — care, 
înainte nu erau accesibile decît celor 
inițiați în notația Psaltică. Activitatea 
sustinulă a folcloristului Gh. Ciobanu 
reiese clar şi din contribuția dată la 
volumul „200 doine şi cintece“. 


Distincţii acordate unor interpreți 


Printr-un decret al Prezidiului Marii 
Adunări Nationale,  cîntăreții Maria 
Tănase, loana Radu şi Alexandru Gro- 
zut au fost distinși cu titlul de artişti 
emeriti ai R. P. R. 

Bine cunoscuti pentru îndelunga lor 
activitate de interpreți vocali ai Radio- 
difuziunii, teatrelor muzicale şi ai es- 
tradelor de concert, cei trei artişti sînt 
foarte apreciaţi de cele mai largi stra- 
turi ale amatorilor de muzică. În ul- 


timii zece ani ei au purtat cu cinste, 
peste hotarele tării, frumuseţile boga- 
tului tezaur al cântecului rominesc. 

Maria Tănase, cintäreată cu posibili- 
tăti multiple, şi-a apropiat — îndeo- 
sebi — folclorul nostru muzical din 
toate regiunile ţării, (de la cîntecul 
lung, doinit, la cintecul satiric), pe care 
îl redă cu o desăvârşită muzicalitate şi 
cu un remarcabil respect pentru specifi- 
cul local, 


Ioana Radu, cu vocea sa de mezzo, 
caldă şi expresiv, este îndrăgită de 
public atit pentru interpretarea cînte- 
cului popular cit, mai ales, pentru felul 
strălucit cum bune în valoare romanţa 
românească. 


Alexandru Grozută, tenor liric, cu 
vocea mlădioasi, cîntă cu succes şi cîn- 
tecul popular şi romanța bătrinească. 
El însă interpretează în mod deosebit 
folclorul muzical al Ardealului de Sud 
şi al Banatului, 


VALEA SI EA MUZICALA 


DOUĂ PRIME AUDIŢII 


„Simfonietta“ de 


Concertul simfonic al orchestrei Filarmonice din 19 și 
20 octombrie ne~a prilejuit prima audiție a unei lucrări 
recente a lui Ion Dumitrescu: „Simfonietta“. Scrisă în 
1955-57, şi premiată de Academia Republicii Populare 
Romiîne, compoziţia se înscrie pe linia consecventă a mu- 
zicianului, situîndu-se, prin caracterul său de ansamblu, 
alături de lucrări ca „Suitele pentru orchestră“ sau „Pre- 
ludiul simfonic“ şi Simfonia I-a. Într-adevăr, întîlnim 
aci ingenioase trăsături coloristice şi creatoare de atmos- 


feră amintind de Suita a Il-a sau de Preludiu — mai 
cu seamă în părţile mediane (un scherzando spiritual, 
cu formulele caracteristice autorului — ţiituri, rotiri insis- 


tente în jurul unui sunet, ritmuri alternante și sincopate 
etc.) și un „andante molto espressivo“, meditativ, nostalgic. 
Dar construcţia este aci mai striusă, bazată pe o mai mare 
economie a materialului tematic și pe un travaliu polifonic 
adincit. Aceste ultime caractere sînt mai evidente încă în 
partea întîi și în final, care strîng lucrarea într-o puternică 
armătură, cuprinzind, cu toată structura lor concentrată, 
elemente de ordinul simfoniei: intensul contrast dintre 
teme, vigoarea dezvoltărilor, dramatismul, manifest încă 
din motivul iniţial, revenirea acestuia în final etc. În 
întregul ei, Simfonietta, concisă, clară, echilibrată, poartă 
amprenta hotărită a personalităţii compozitorului, carac- 
terizată prin robusteţe, prin predominarea imaginilor re- 
confortante, optimiste, precum şi printr-o aderenţă strîn- 
să la folclorul romînesc. Muzica noastră populară nu este 
pentru Ion Dumitrescu numai o componentă a stilului, 
un element decorativ, ci însăşi lumea din care crește, 
organic, creaţia artistică, atît în limbajul cît şi în spiri- 
tul ci. Gîndirea muzicală a compozitorului se înscrie în 
forme plastice, pregnante, limpede conturate, axate pe 
o ritmică variată dar clară, pe motive ce se întipăresc u- 
şor în memorie, pe o armonie şi o construcţie care, res- 
pectînd în linii mari cadrul traditional al școlii romi- 
nesti, aduc în acelaşi timp o contribuţie proprie. Însăși 
melodica Simfoniettei are un caracter personal, dezvol- 
tînd în mod fecund și ingenios celula cîntecului nostru 
popular. Pornind de la unităţi mărunte, compozitorul 
creează melodii de largă respirație, depănind firul lor 
în chip firesc, nesilit, amplificîndu- le treptat pregnanța 
şi forţa expresivă. Așa, de pildă, în tema a doua a pri- 
mei părţi, a cărei desfășurare simplă și inspirată are un 
Farmec povestitor, duios, un suflu de baladă. La fel, pri- 
ma temă cantabilă a părții întîi, cu mișcarea ei legă- 
nată de triole, — pe care o vom regăsi şi în Andante, 
sub forma unei melodii liniştite, nobile, de o mare fru- 
musețe, căzînd din treaptă în treaptă ca purtată de tot 
atitea valuri succesive. Este un exemplu de înrudire pro- 
fundă, neaparentă, în materialul muzical al Simfoniettei 
— pe care o aflăm de pildă și între tema secundă a 
părții iniţiale şi un intermediu lent (Andantino con moto) 
din final, avînd drept urmare o unitate sporită şi orga- 
nică a construcţiei. Remarcabile sînt și înfăţişările suc- 
cesive sub care apare chemarea dramatică, impetuoasă, 
a motivului iniţial: ritmul ei punctat prilejueşte în dez- 
voltarea primei părți o figură vioaie, plină de dinamism, 
iar mai tîrziu, în repriză, dă naştere unui murmur Înă- 
buşit al corzilor, creînd o nouă adîncime expresivă te- 
mei secunde intonate de cornul englez. 

Dacă melodiile largi deduc o amplă desfăşurare din- 
tr-un nucleu originar, mişcările iuți, vioaie, grupează 
laolaltă elemente ritmico-melodice diverse, cu o deosebită 
artă de a le subsuma unei unități: de aci impresia de 
„unitate în diversitate“ care se degajă atît din partea a 
doua cît şi din final. Partea a doua trebuie dealtmin- 
teri semnalată pentru factura ei deosebită, În linii mari, 


Ion Dumitrescu 


structura este aceea a unui scherzo, dar atît amänuntele 
construcției cît şi atmosfera au un caracter personal. 
Constrastele dinamice, modulaţiile neaşteptate, imitațiile, 
alternanțele temei de joc înfierbîntat cu motive mai ca- 
pricioase, dar la fel de vesele, dau amprenta sa specifi- 
că acestui scherzando exuberant ; locul trio-ului este tinut 
de o burlescă — intermediu comic, în care predomină 
glasul batjocoritor al fagoților. Finalul însumează ele- 
mente din mișcările precedente — dinamismul, exuberan- 
ta, meditaţia uşor nostalgică, chemările dramatice — în- 
tr-un tot armonios, ca o concluzie a întregii compoziții, 
peste care domină afirmaţia categorică a bunei dispoziţii, 
a unui adevărat „elan vital“. 

lată atinse, în această sumară expunere, cîteva dintre 
problemele componistice pe care le pune Simfonietta : me- 
lodica proprie, unitatea de stil, specificul și organicita- 
tea construcţiei. Li se pot adăuga altele, precum: armo- 
nia caracteristică — legată de problema modurilor, — 
instrumentaţia variată şi bogată în colorit, punînd în va- 
loare cu iscusinţă diferitele momente ș. a. Pentru cerce- 
tarea lor mai adîncită şi mai completă, nu ajunge însă 
nici cadrul unei cronici, nici o primă ascultare. 


RĂDULESCU 
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„Simfonia Primăverii 
de Marțian Negrea 


În seara de 26 octombrie a.c., Filarmonica de Stat „Ba- 
natul“ din Timişoara a prezentat în primă audiție Sim- 
fonia „Primăverii“ de Marțian Negrea, sub conducerea lui 
Mircea Popa, artist emerit al R.P.R. Lucrarea este re- 
centă şi reprezintă aspectul maturității artistului, con- 
stituind punctul culminant al unei preocupări creatoare 
îndelungate. Deşi lucrarea aparține unui artist vârstnic, 
conţinutul ei este al unui tînăr plin de entuziasm. Sim- 
fonia are patru părţi, îmbinînd obișnuitele forme: sona- 
tă, scherzo, lied mare şi rondo. Prima parte este foarte 
avîntată, plină de elan, oferindu-ne un tablou cu multă 
culoare vie şi încredere în forţele omului. Partea doua 
şi finalul poartă amprenta unui umor, latin prin exce- 
lenţă, în timp ce partea a treia, cea mai realizată ca ins- 
piraţie, ne sugerează multă poezie şi o uşoară nostalgie 
Stilul este unitar. Ascultînd-o mai cu atenţie și compa- 
rînd-o cu alte lucrări din tinereţea autorului vom ob- 
serva o evoluţie firească şi conturarea unui stil perso- 
nal. Marțian Negrea a preluat elanul romanticilor, cu- 
loarea armonică a impresioniştilor francezi și a reuşit să 
le suprapună cu ritmica şi cantilena cîntecului popular. 
Aceasta s-a realizat minunat în partea a treia, în care 
autorul ne prezintă o tematică cu totul aparte, plină de 
noblețe. Armonia e perfect funcţională şi plăcută auzu- 
lui, în timp ce ritmica antrenantă pare îmbogăţită prin 
multe variații care îşi au originea în dansul popular ro- 
mînesc. Elementul cel mai reuşit pare a fi orchestrația, foar» 
te sonoră, transparentă, cu multă economie de mijloace, 
de o accesibilitate directă asupra auditorului. Muzica lui 
Marțian Negrea nu este „revoluţionară“, este tradiţiona- 
listă, dar originală în felul ei, constituind un drum pro- 
priu în şcoala romînească în care se încadrează. Dacă 
alţi compozitori te răscolesc adînc, Marțian Negrea te 
linişteşte prin cantabilitatea muzicii sale şi îţi transmite 
o sete de viaţă nestăvilită, ca şi clasicii. În același con- 
cert, eminentul artist Mîndru Katz, s-a remarcat în mod 
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deosebit în redarea Concertului nr. 3 de Beethoven (pe 
care îl interpretează pentru prima oară) păstrînd întru 
totul trăsăturile specifice ale compozitorului. Ne-a impre- 
sionat tonul de o calitate superioară, muzicalitatea pro- 
nunţată precum şi tehnica în plină evoluţie. 

În încheiere, Mircea Popa a redat cu sobrietate uver- 
tura „Romeo şi Julicita“ de Ceaikovski, evitînd exageră- 
rile care adesea ne prezintă un Ceaikovski romanţios. 

Meritul deosebit al dirijorului constă în tălmăcirea ad- 
mirabilă a primei audiții (în special a nobilului Andante), 
oferind publicului timişorean o nouă compoziţie romi- 
nească. De curînd au fost reluate într-o oarecare refacere, 
alte două lucrări romîneşti: opera „Păcat boieresc“ de 
acelaşi autor şi baletul „„Priculiciul“ de Zeno Vancea. 
Exemplul acestor două instituţii artistice ar trebui să fie 
preluat şi de alte colective romîneşti. 


DORU POPOVICI 


Concertul 
Orchestrei Simfonice Radio 


Sub bagheta maestrului Constantin Silvestri şi cu con- 
cursul violoncelistului Radu Aldulescu, Orchestra Simfo- 
nică Radio a prezentat în concertul din 17 octombrie un 
program de un deosebit interes artistic, care a cuprins: 
Simfonia a VIIl-a de Şostakovici, „Uvertura de concert“ 
de George Enescu, ambele în primă audiție, şi „Simfonia 
concertantă pentru violoncel şi orchestră“ de George Enes- 
cu — lucrare ncexecutată de mult timp la noi şi rămasă 
aproape necunoscută majorităţii celor prezenţi în sala A- 
tencului. 

Realităţile înspăimîntătoare ale războiului şi puternicele 
impresii lăsate de acestea în conștiința şi sensibilitatea lui 
Șostakovici, au reprezentat sursa principală de inspiraţie 
pentru cea de-a opta simfonie a sa. Ca şi în a VI-a „a 
Leningradului“, lumea coşmarului, lumea dezlănţuirii apo- 
caliptice, lumea războiului în ce are ca mai dramatic şi mai 
cutremurător a fost puternic zugrăvită de compozitor. în- 
clinat în mod natural către subiectele grave și tragice. Dar 
această viziune dezesperantă şi sumbră nu va rămîne pre- 
dominantă pînă la sfîrșit. Ideea luptei pentru înlăturarea 
tristei realități şi chiar întrevederea biruinţei finale își fac 
loc în paginile lucrării. Numai că, spre deosebire de Sim- 
fonta a VIl-a, cea de-a opta este cu mult mai tragică, are 
un caracter cu mult mai chinuit, de crispație interioară, 
fiind probabil una dintre cele mai întunecate pagini scrise 
de Șostakovici. 

Din punct de vedere morfologic, simfonia este alcătuită 
din cinci părti, totalizind un timp de desfășurare de peste 
o oră. Prima mişcare, un adagio lent, debutează printr-o 
melodie tristă și apăsătoare care creşte necontenit, ame- 
nințător, pînă la o culminație de o mare forţă expresivă, 
după care, încet, totul se potoleşte şi atmosfera melancolică 
a începutului revine. Mişcarea a doua, un marş, are un 
caracter grotesc, mecanic, iar ritmurile sacadate, obsedante, 
sînt reluate și amplificate şi în mişcarea a treia, un presto, 
în care peste fondul unei succesiuni neîntrerupte de pătrimi 
se aud strigătele unui scurt motiv halucinant. ,,Pasacca- 
glia“ care urmează tratează, într-o serie de variaţii, o temă 
enavă şi elegiacă, adîncind atmosfera tragică pînă acum 
predominantă. Însfîrşit, finalul atinge un alt colorit al 
sentimentului, devenit mai luminos, mai senin, încheind 
lucrarea. cu deplină încredere în triumful binelui. 

Tălmăcirea pe care maestrul Constantin Silvestri a dat-o 
simfoniei a lost întru totul adecvată conţinutului ei: pre- 
cizta şi subtila frazare, nuanţare, dar mai ales acea dä- 
ruire, acea căldură imprimate orchestrei au avut darul să 
facă lucrarea accesibilă şi inteligibilă, să dezlănţuie en- 
tuziasmul unanim al auditorilor, pentru această repre- 
zentativă operă a compozitorului sovietic. 

Cunoscător adînc şi admirator pasionat al creaţiei lui 
George Enescu, dirijorul Constantin Silvestri, continuînd 
inițiativa sa de a dezvălui publicului nostru toate operele 
încă necunoscute ale marelui muzician, a ales de data 
aceasta două lucrări foarte depărtate între ele, atît prin 
data scrierii lor cît şi prin stilul şi spiritul la care par- 
ticipă. 
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„Simfonia concertantă pentru violoncel și orchestră“ op. 
3, compusă în anul 1901, este o lucrare de tinereţe şi 
poartă trăsăturile obișnuite ale manierei de la acea dată 
a compozitorului : inspiraţia de tip romantic, elanuri pline 
de generozitate, prezenţa perfect asimilată a influențelor 
unui Brahms sau Wagner, dar și manifestarea vizibilă a 
propriei personalităţi creatoare. Deşi nu strălucește prin 
calităţile excepţionale ale altor creaţii din aceeaşi perioadă, 
„Simlonia concertantă“ este remarcabilă în special prin de- 
plina stăpînire a meșteșugului, mai ales dacă ţinem seama 
că autorul ei era pe atunci un tînăr care nu depăşise vîrsta 
de douăzeci de ani. Partida violoncelului este virtuos con- 
cepută şi a fost meritul lui Radu Aldulcscu de a fi înfă- 
ţişat cu atita convingere și sensibilitate redutabila par- 
titură. 

„Uvertura de concert pe teme cu caracter popular ro- 
mînesc“ op. 32, terminată în 1948, este una dintre ultimele 
creaţii ale lui George Enescu. Stilul şi mijloacele artis- 
tice folosite o înserează printre celelalte lucrări care des- 
part Suita sătească (1938), moment determinant pentru în- 
ceputul ultimei etape din evoluţia compozitorului, de Sim- 
fonia de cameră (1954), punctul culminant al acestei ultime 
faze. În întreaga sa carieră, marele muzician s-a reîntors 
periodic la sursa sănătoasă a cîntecului popular și apoi, pe 
această bază, a depășit faza explicit romînească şi s-a în- 
dreptat spre noi orizonturi componistice. Suita sătească fo- 
loseşte un material muzical derivat direct din folclor ; 
Simfonia de cameră îl posedă însă sublimat, transfigurat, 
realizînd mijloace expresive de o mare frumuseţe şi com- 
plet inedite. „Uvertura de concert“ este un exemplu de 
îmbinare a acestor două aspecte: cuprinde în același timp 
clementul net romînesc, ca de pildă tema de joc, asemă- 
nătoare finalului Suitei săteşti, dar și momente foarte 
apropiate Simfonici de cameră, cum ar fi de exemplu o 
serie de contururi melodice care anticipează parcă cea 
de-a doua parte a susnumitei simfonii. 

Forma „Uverturii“ pare să asculte de legile tradiţionale : 
două teme, una de joc, sprintenă şi totodată duioasă şi cea- 
laltă „de dor“, visătoare, nostalgică ; ele se sudează într-o 
liberă structură apropiată de aceea a „rondo-ului sonată“, 
dar lasă loc apariţiei unui „episod dramatic“, plasat ante- 
rior dezvoltării şi reluat în codă, element de o stranie at- 
mosteră. Tensiunea puternică, atinsă pe parcursul dezvol- 
tării, ne pune în prezenţa unui alt tip de tragic decît ne 
obişnuise, în acelaşi concert, Simfonia VIII-a de Şostako- 
vici. La Enescu nu vom găsi nimic din crisparea, dezespera- 
rca marelui contemporan. Enescu pare să cultive un tragic 
mai apropiat de „tragicul clasic“, şi deși atinge culmi ex- 
presive tot atît de răscolitoare ca ale artei șostakoviciene, 
rămîne totuși integrat într-o viziune generală echilibrată, 
ponderată, în care felul de exprimare nu are nimic brutal 
şi agresiv, ci foloseşte mijloace discrete dar cu atît mai 
de adîncime. Aici poate am putea găsi motivarea profundă 
pentru care Enescu a fost atras să compună marele său 
Oedip, pornind adică de la străvechiul dramaturg „clasic“ 
grec. 

Maestrul Silvestri, care ştie să pătrundă cu mare artă 
desișurile partiturilor enesciene, ne-a redat lucrarea cu 
acea vibraţie care a făcut să ne-o apropiem și să o iubim 
de la început. 

Se cuvine să relcvăm de asemenea meritul orchestrei 
radiodifuziunii, în progres vizibil faţă de stagiunea tre- 
cută, pentru felul în care a înţeles şi a realizat intenţiile 
expresive ale conducătorului ci. 


ŞTEFAN NICULESCU 


Deschiderea concertelor 


Uniunii Compozitorilor 


Seria concertelor de muzică romînească inaugurată anul 
trecut sub egida Uniunii Compozitorilor din R. P. R. în 
colaborare cu Filarmonica de Stat „George Enescu“, a 
fost reluată la sfîrşitul lunii octombrie cu un concert de 
muzică de cameră alcătuit din lucrări scrise pentru an- 
sambluri de suflători. Criteriul s-a dovedit fericit ales, 
întrucît a permis înmănunchierea unor creaţii care, dife- 
renţiate desigur prin pecetea fiecărui autor, dar unite de 
cerinţele tratării acestor grupuri instrumentale atît de uzi- 
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tate actualmente în genul de cameră, au desfășurat pa- 
norama destul de clară a unor tendințe din creaţia noastră 
în acest domeniu. Cu alte cuvinte, pe fondul unor trăsă- 
turi comune, piesele prezentate s-au deosebit în funcţie de 
intențiile şi personalităţile autorilor, o primă grupare per- 
miţindu-ne să disjungem Cvintetul de Feldmann și Con- 
certul de Istrate, de Burlesca lui Mangoianu, Suita „Din 
cătănie“ de Paul Constantinescu şi „Karagueuz“ de Mi- 
halovici. 

Vom intui astfel în primele două lucrări citate dorinţa 
compozitorilor de a realiza o muzică de fond şi de a ri- 
dica Ansamblul formaţiei de suflători sau cel mixt la înăl- 
țimea puterii de expresie a grupului de coarde, în timp ce 
ultimele trei sugerează fără putință de tăgadă, înclinarea 
către grotesc şi imitativ. Distincția noastră nu sugerează o 
apreciere ; ea ne este necesară doar pentru a evita confuzia 
planurilor şi a ne ajuta să discutăm fiecare creaţie în parte, 
şi în funcţie de intenţiile autorului. 

Dintre cele două lucrări pe care le-am numit conven- 
tional „de fond“, cu un termen desigur prea limitativ, Cvin- 
tetul de Ludovic Feldmann se distinge prin factura severă, 
strînsă, a tratării materialului originar care, voindu-se gro- 
tesc e în fond frămîntat şi întors spre sine însuși. Muzica 
lui Ludovic Feldmann se situează şi de data aceasta în 
fața unei problematice adinci, tradusă într-un limbaj de 
mare tensiune, caracterizat printr-o cromatizare împinsă 
pînă la limitele dincolo de care noţiunea de tonalitate dis- 
pare. Există o indiscutabilă autenticitate în această muzică 
refuzată înţelegerii depline la o primă audiție, şi asupra 
căreia judecata de valoare nu credem că poate fi avansată 
după o singură ascultare. 

Avînd în comun cu Cvintetul de Feldmann înclinația 
către stilul linear, dar deosebindu-se prin prezenta elemen- 
telor modale în materialul melodic, Concertul de cameră 
al tînărului compozitor Mircea Istrate afirmă o persona- 
litate preocupată de multiplicarea mijloacelor de expresie. 
Propensiunea către elementul folcloric, cu înţelegerea su- 
perioară a valorilor acestuia şi exploatarea resurselor de 
culoare ale instrumentelor într-un ansamblu de compo- 
nenţă originală, sînt două atribute ale lucrării lui Mircea 
Istrate, acest sensitiv care în concertul de cameră demons- 
trează nu numai meșteșug și cultură dar și o continuitate 
lirică ce captivează pe ascultător. 

Dacă Ludovic Feldmann și Mircea Istrate tind către o 
muzică lipsită de artificii și spre dezvoltarea materialului 
în adîncime şi cu o relativă amploare, ceilalți trei autori 
au fost prezenţi în program cu lucrări ţinînd de o altă mo- 
dalitate de tratare a muzicii pentru suflători, îndreptată, 
aceasta. spre specularea nedeghizată a elementului descrip- 
tiv-coloristic şi de farsă muzicală. 

In primul rînd Burlesca de Mangoianu, piesă care ne 
sugerează viziunea unei realităţi mecanizate, realizată cu 
o remarcabilă inteligenţă muzicală şi cu un bun gust ire- 
proşabil, pe panta atît de periculoasă a umorului muzical ; 
Ştelan Mangoianu pare convins de limitele expresive ale 
ansamblului căruia i s-a adresat şi ca atare a tins să scrie 
o muzică cu efecte muşcătoare, frenetic ritmată, construită 
echilibrat şi concentrat, cu variat colorit timbral, în bine 
gîndite contraste. Prin această scurtă Burlescă Ştefan Man- 
goianu se afirmă un talent cu profil personal, cu un simţ 
al necesarului în expresia muzicală într-adevăr excepţional. 

Tendinţa către umorul mai direct și un descriptivism în 
conture îngroșate, este marcată de suita „Din cătănie“ — 
trei caricaturi muzicale de Paul Constantinescu, veche de 
aproape 25 de ani. Dacă e evident că o asemenea lucrare 
nu consacră un compozitor, nu este mai puţin adevărat, că 
audiţia ei e de un efect irezistibil şi că aprecierea nu trebuie 
făcută decît în limitele genului. „Balul reangajaţilor“ în 
care apare faimosul refren : „Deschide, deschide fereastra“, 
ca şi „Marşul forţat“, uzează cu o deplină reușită de mij- 
loacele tradiţionale ale grotescului muzical rezumabile în 
îmbinarea unei melodii simple și pe cît posibil cunoscute, 
cu armonii disonante, evident deplasate. 

Dacă audiţia suitei „Din cătănie“ cîștigă fără greş audi- 
toriul, cea a baletului „Karagueuz“ de Mihalovici se arată 
dificilă, nu atit din pricina limbajului mai complex, cît 
poate a unei anumite artificiozităţi și lipse de substanţă, 
uşor detectabile. „Karagueuz“ este un balet, unul din ne- 
număratele scrise între cele două războaie, pentru baletele 
ruse și suedeze, şi îndeplineşte toate cerinţele genului, și 
chiar unele superioare. Rafinamentul scriiturii, ingeniozi- 


tatea efectelor, plasticitatea unui orientalism perfect stilizat, 
posibilităţile de realizare coreogralică a acestei muzici, 
toate dovedesc mîna unui maestru rutinat. Lipseşte, poate, 
acea continuitate și bogăţia de idei care să facă din „Ka- 
ragueuz“ o lucrare de sine stătătoare, interesantă şi în 
execuţia de concert. Prezentarea lui „Karagueuz“ la Dalles 
a fost utilă, pentru continuarea procesului de cunoaștere 
a creaţiei lui Marcel Mihalovici. 

Despre buna pregătire și puterea de înţelegere a celor 
douăzecişidoi de instrumentişti care şi-au dat concursul la 
acest concert nu se pot spune decît cuvinte de laudă și 
orice semnalare individuală ni se pare a fi o inechitate, 
într-atîta contribuţia a fdst egal devotată. lar maestrul 
Alfred Alessandrescu, care a luat bagheta pentru a conduce 
suita extrasă din „Karagueuz“ a unit competinţa muzicia- 
nului de larg orizont, cu fidelitatea prietenului, străduin- 
du-se să prezinte într-o lumină optimă lucrarea compozi- 
torului parizian originar din ţara noastră. 


RADU GHECIU 


Muzică de cameră 
la Dalles 


Recitalul vocal al lui Valentin Teodorian s-a desfăşurat 
pe două planuri perfect distincte. În prima parte, frumoa- 
sele lieduri alcătuind ciclul „Dragoste de poet“ de Schu- 
mann, deși interpretate cu o căldură și grijă a cizelării cu 
totul remarcabile, nu au găsit din păcate climatul cel mai 
autentic. Este adevărat că vocea, de un farmec deosebit, 
a tenorului Valentin Teodorian, evocă aproape în mod au- 
tomat pentru ascultătorii ei obișnuiți o anumită muzică, 
greu compatibilă cu marea tradiţie a liedului german. 
Nu este însă mai puţin adevărat că, în mod obicctiv, ten- 
dinţa spre o expresivitate specială, rafinată, care singula- 
rizează maniera de a cînta a tenorului, făcînd-o ușor de 
recunoscut, — nu se împacă cu lirismul am spune pur, 
de primă epocă romantică, al lui Schumann. 

Ea colorează în schimb cu virtuozitate, dă o viaţă par- 
ticulară ciclului de lieduri „Revelaţii“ de Benjamin Brit- 
ten, ridicîndu-le pînă la acea înţelegere cu care le rej 
Peter Pears, interpretul „en titre“ al autorului operei „J 
pirea Lucreţiei“. Întîlnirea — ca stil vocal — cu celebrul 
tenor englez s-a produs de altfel cu mult înainte, atunci 
cînd 'Teodorian Valentin a interpretat pentru prima oară 
în faţa publicului nostru „Serenada pentru tenor, corn şi 
orchestră“ din care în prezentul recital a detașat, pentru a 
oferi în bis, poeticul Sonet de Keats. 

Cele patru „Cîntece de lume“ de Ştefan Mangoianu se 
înscriu în acelaşi domeniu — în fond vast — în catre 
Valentin Teodorian excelează. Relevînd o interesantă ma- 
nieră de a împleti linia melodică, inspirată, cu o linie se- 
cundară, a pianului, de o netă originalitate, aceste „cîn- 
tece“ reflectă totodată spiritul incisiv, înclinat spre plas- 
ticitate, al unui tînăr compozitor făcînd, ca şi atiţia alţii, 
cinste generaţiei căreia îi aparţine. 


~x, 


kis 


Un concert „mixt“ de muzică de cameră dedicat Lunii 
Prieteniei romîno-sovietice ne-a dat prilejul să ascultăm 
la începutul şi sfîrşitul programului Cvartetul Uniunii 
Compozitorilor, formaţie valoroasă, îmbogăţindu-și mereu, 
cu fiecare apariţie în public, repertoriul şi — în mod 
fatal — viziunea artistică. Cvartetul în mi minor op. 9 
de Mihail Jora, lucrare de tinereţe prin lirism, vigoare 
şi exuberanţă, este în acelaşi timp, datorită meșteșugului 
sigur caracterizind toate etapele unei îndelungate evoluţii 
artistice, o creaţie de deplină maturitate. Interpretat cu 
o adevărată dăruire izvorită din respectul şi întelegerea 


partiturii, lucrarea a emoţionat odată mai mult prin te 
nalitatea sa afectivă, pusă în valoare de o cristalină 
claritate. 


Celălalt cvartet executat, nr. 3 în fa major (op. 73) de 
Şostakovici, vădeşte încă de la primele măsuri o in- 
fluentă binefăcătoare, deși nu exagerată, a neoclasicismu- 
lui prokofieviari. Caracteristice în acest sens sînt temele 


59 


folosite, și în special prima idee melodică din partea I-a, 
teme cuprinse în general în forme concise, contrastînd cu 
redutabilele dezvoltări din majoritatea simfoniilor ace- 
luiaşi compozitor. În ce priveşte interpretarea lucrării, dacă 
înţelegerea stilului a constituit un atribut incontestabil, acu- 
rateţea a cam lăsat de dorit, anumite intonaţii nejuste stin- 
gherind desfăşurarea discursului muzical. 


Între cele două apariţii ale Cvartetului Uniunii Compo- 
zitorilor, pianista Irina Lăzărescu a interpretat Sonata nr. 
4 op. 29 de Prokofiev, una dintre cele mai lirice, mai 
delicate lucrări de acest gen ale compozitorului, apropiin- 
du-se în unele momente în mod frapant de atmosfera ba- 
letului „Romeo şi Julieta“. Pentru a reda această atmosferă, 
pianista nu a recurs la sonorități irizate, la adevărații pași 
de pislă pe claviatură ai Mariei Cardaș, interpreta cu o 
săptămînă înainte a aceleiaşi piese. Şi, deşi o asemenea 
interpretare este mai atrăgătoare în unele privințe, tălmă- 
cirea Sonatei în viziunea mai lucidă, mai puţin învălui- 
toare, a Irinei Lăzărescu, a redat poate cu mai multă o- 
biectivitate, într-un spirit mai modern, intențiile neocla- 
sice și nu romantice ale compozitorului. 

Cu căldura şi înţelegerea pentru diferitele stiluri care 
îi sînt caracteristice, soprana Arta Florescu a interpretat 
în cadrul aceluiaşi concert o serie de cîntece şi romanțe de 
compozitori ruşi şi sovietici. Ne-a impresionat în mod deo- 
sebit „Nu fii trist“ de Rahmaninov, ca şi admirabilul 
„Cîntec armenesc“ de Doluhanian, plin de farmecul in- 


tonaţiilor orientale. 
ARMINIU CASSVAN 


Doi dirijori oaspeţi 


pe estrada Ateneului 


Numele lui Jivoin Zdravcovici nu este nou pentru pu- 
blicul romînesc. În anul trecut, cu prilejul turneului în- 
treprins de Filarmonica de Stat din Belgrad în ţara 
noastră, Jivoin Zdravcovici a dirijat mai multe concerte. 


De astă dată publicul l-a putut aprecia la pupitrul or- 


chestrei simfonice a Filarmonicii de Stat „Geo--- Enescu“ 
în fruntea căreia a prezentat la 16/17 noiemt un pro- 
gram foarte pretenţios: „Preludiu“ şi „Moar Isoldei“ 
din „Tristan şi Isolda“ de Wagner, Concertul „= pian în 
sol de Ravel (solistă: Magda Nicolau) şi Simfonia a 
VIl-a în do major de Schubert. 

Cîntînd multă vreme el însuşi într-o orchestră, Jivoin 
Zdravcovici a cunoscut bine structura orchestrei simfonice 
şi tainele psihologiei instrumentiștilor, căile de a lucra în- 
tr-un mod plăcut şi eficient cu ele. El are un stil diri- 
joral foarte mobil, o gestică vie în care predomină indi- 
caţiile precise de măsură şi de intrări. Ceea ce sugerează 
mai puţin Jivoin Zdravcovici sînt nuanțele, lucru care 
nu-i îngăduie să clădească interpretări de o maximă ten- 
siune şi expresivitate. În Wagner, de pildă, ne-ar fi con- 
vins mai mult o gradaţie dramatică a acestei pagini atît 
de binecunoscută. Acompaniamentul din concertul de Ra- 
vel a fost corect şi sigur. Corectitudinea a caracterizat şi 
interpretarea simfoniei de Schubert: Cu siguranţă că Ji- 
voin Zdravcovici ar fi obţinut o tălmăcire mai expresi- 
vă, mai autentică, dacă ar fi şlefuit cu mai multă mi- 
gală frazele muzicale, căutînd să le imprime acea pecete 
inimitabilă, proprie creaţiei schubertiene, dacă ar fi evi- 
denţiat o concepţie artistică unitară asupra lucrării. 

Vizita lui Jivoin Zdravcovici ne aduce aminte de exis- 
tenţa în R.P. F. Iugoslavia a unor eminente personalităţi 
muzicale şi colective artistice pe care publicul nostru nu 
le cunoaşte. Astfel sînt „Soliştii din Zagreb“ aflaţi sub 
conducerea lui Antonio Janigro sau trupa de operă din 
Zagreb care se bucură de faimă internațională. Cînd vom 
cunoaște aceste aspecte strălucite ale culturii muzicale ju- 
goslave ? 

La o săptămînă după aceea, orchestra simfonică a Fi- 
larmonicii de Stat „George Enescu“ s-a aflat sub condu- 
cerea dirijorului maghiar Feher György. Tînăr dirijor, 
atit în ceea ce priveşte vîrsta cît şi caracterul relativ 
recent al abordării pupitrului dirijoral, muzicianul maghiar 
s-a impus atenţiei publicului nostru printr-o atitudine de o 
remarcabilă onestitate artistică. Se evidenţiază la el res- 
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“pectul faţă de muzica tălmăcită. La Feher György este 


clară o concepţie artistică unitară şi o reală „bucurie de 
muzică“ (Musikfreude). Feher G. nu este vedeta dirijo- 
rală de tip romantic care evidenţiază în primul rind 
propria sa personalitate și în al doilea rînd frumuseţile 
obiective cuprinse în partitură, ci un dirijor pus în sluj- 
ba textului, de o maximă fidelitate faţă de acesta. Am 
apreciat acest lucru îndeosebi în Serenada nocturnă de 
Mozart (în care interpreţii au evidenţiat cît de utilă ar 
fi cultivarea muzicii de cameră în orchestră). Desigur că 
în uvertura „Oberon“ de Weber sau în acompanierea pia- 
nistei Maria Cardaş în Concertul de Chopin am fi apre- 
ciat o interpretare mai imapginativă, mai plastică (şi sîm- 
bătă, mai precisă...), adecvată lumii romantice căreia îi 
aparţin piesele. În ce priveşte Simfonia a VIII-a de 
Beethoven, ea a fost redată cu nerv, echilibrat, eviden- 
țiindu-se, în general, linia ei de ansamblu. 


C. T. 


Concert de cvintete 


În sala Dalles a avut loc un concert de muzică de ca- 
meră susținut de Mihail Andricu şi cvartetul Radio. Vechi 
animator al concertelor de acest gen, Mihail Andricu pro- 
punea publicului pentru acea seară, alături de cunoscutul 
cvintet cu pian de César Franck, două prime audiții : pri- 
mul cvintet cu pian de Gabriel Fauré și un cvintet propriu, 
op. 80, datînd din 1956. 


Cvintetul cu pian de Mihail Andricu este o lucrare în 
care compozitorul, menţinîndu-se pe linia acelui stil per- 
sonal, integrat în spaţiul spiritual al culturii muzicale ro- 
mâîneşti, făurit încă de la primele sale lucrări cu număr 
de opus, îşi înnoieşte creaţia (fapt relevabil și în simfo- 
niile nr. 5 şi nr. 6). Această înnoire este evidenţiată, deo- 
potrivă, pe planul nuanţelor de conţinut şi al celor de 
formă, exprimate în noi preocupări ritmice (de ex. p. 
III-a), polifonice cît şi în instrumentare. Partea lentă este 
o splendidă pagină de cvartet de coarde în care pianul 
nu intervine decît pentru a realiza, singur, coda. mișcării 
(compozitorul mărturiseşte că nu apreciază mult cvartetul 
său de coarde, lucrare ce şi-a impus însă valoarea în ochii 
publicului. Oare această pagină este un fel de „revanșă“ 
faţă de sine însuşi ?) 

Cvintetul cu pian în re minor op. 89 de Fauré, datat 
1906, este una din lucrările capitale ale marelui compozi- 
tor francez, ce se cuvenea a fi cunoscută şi de publicul 
nostru. În acelaşi timp, însă, este una din creaţiile sale 
cîntate rar chiar în Franţa (ca şi preludiile sale de pian, 
sonata a II-a de vioară-pian şi atîtea alte opere). Acest 
paradox este explicat în cazul cvintetului de o primă audi- 
tie franceză ce nu s-a bucurat de aprecierea cuvenită, de 
faptul că, negăsindu-și editor în patrie, Fauré l-a editat în 
America, la Schirmer, (de unde şi dificultatea de a pro- 
cura materialul în Franţa). Cert este însă că în general 
muzica lui Faurć, cu lipsa ei de senzaţional, de spectaculos, 
cu sobrietatea ei pură se impune greu publicului. În Franţa 
a trebuit să se organizeze o societate a prietenilor muzicii 
lui Fauré pentru a o propaga. La noi în ţară, George 
Enescu şi Mihail Andricu, care au cunoscut-o și îndrăgit-o, 
la izvoarele ei, sînt cei care au creat un public care să 
aprecieze muzica lui Faure. Şi acest public, deşi puţin, 
prea puţin numeros, a răsplătit cu prisosinţă tălmăcirea 
dată cvintetului în acea seară. Tot ce este seducţie sensi- 
bilă dar şi profunzime, spirit elevat şi echilibru în muzica 
lui Faur, era redat cu o convingere care, așa cum este 
cazul la Fauré, nu face lucrarea „să treacă rampa“ în 
mod spectaculos dar atrăgea ascultătorii spre ca, spre fru- 
museţile ci, spre poezia ei sobră, discretă. 

Arta lui Fauré şi Franck au găsit, se ştie, de mult, în 
Mihail Andricu un interpret de mare autenticitate. În 
acea seară o excepţională realizare muzicală și pianistică 
a compozitorului, care insuflase şi cvartetului o concepţie 
stilistică unitară, a conferit tălmăcirilor un caracter artis- 
tic de cel mai înalt nivel. Păcat, repetăm, că numai puţini 
au venit să se bucure de ele şi să le aprecieze. 


FR. SCHAPIRA 


Reintrarea violonistului 


Ion Voicu pe estrada de concert 


Ascultînd, în cadrul Concertului Filarmonicii din 19 și 
20 octombrie, dirijat de George Georgescu, pe violonis- 
tul Ion Voicu, ne-am amintit de paginile emoţionante în 
care Yehudi Menuhin relatează cum a trecut, îi anii 
1935-36, prin ceea ce el numește „O criză de creştere“. 
În plină glorie, a simţit nevoia de a revizui bazele ar- 
tei sale, supunîndu-le unui sever examen de conştiinţă: 
„Mi-am dat seama că trebuie să trec de la practicarea 
instinctivă a muzicii, la o analiză lucidă și la un efort 
de adevărată readaptare“. Lucrul nu s-a făcut fără sa- 
crificii, dar ele au dus la o evoluţie cu atît mai fecun- 
dă. Credem că este întocmai ceca ce se întîmplă în mo- 
mentul de faţă cu Ion Voicu. După răstimpul de studiu 
asiduu cu profesorii lampolski şi Oistrah, violonistul și-a 
schimbat în adincime concepţia, de la elementele teh- 
nice de bază pînă la acelea de interpretare propriu-zisă. 
Meşteșugul violonistic poartă acum pecetea unei disci- 
pline riguroase ; articulaţia sunetelor este distinctă și cla- 
ră, valorile precis respectate, tehnica a căpătat un as- 
pect așezat şi solid. Mai evident încă apare fenomenul 
în materie de interpretare: aptitudinile naturale de ve- 
locitate şi brilianţă nu se dezvoltă în dauna substanţei 
muzicale, preocuparea pentru aprofundarea stilurilor şi 
puritatea liniei este manifestă. Dar poate că aceste trans- 
formări de-a dreptul surprinzătoare au, tocmai prin ca- 
racterul lor radical, uncori, o latură încă vulnerabilă, 
care s-a dezvăluit mai ales în Concertul nr. 3 de Mozart. 
Faptul că lon Voicu a susţinut acest concert în condiţii 
onorabile, este prin sinea lui demn de relevat, dacă ne 
pîndim la distanţa ce îl separă de repertoriul de altă 
dată al violonistului. Tempii au fost măsuraţi (chiar prea 
măsuraţi, în primele două părţi), sonoritatea reţinută, fra- 
zarea îngrijită (cu excepţia cîtorva locuri, mai ales în 
final, unde unele accente şi unele ornamente au reamin- 
tit în chip intempestiv temperamentul violonistului). Ion 
Voicu a plătit aceste rezultate cu un preţ destul de mare: 
acela al strălucirii şi vivacităţii care fascina în exccuţiile 
lui. Aşezarea, liniștea, sobrietatea pe care le-a obţinut au 
lăsat uneori o impresie oarecum ternă, cu atît mai para- 
doxală pentru un concert ca acesta: cel mai juvenil şi 
mai entuziast dintre concertele mozartiene de vioară. Dar 
— lăsînd la o parte problema generală: câți violoniști se 
pot lăuda astăzi în lume cu o tălmăcire pe deplin mul- 
tumitoare a lui Mozart — trebuie subliniat faptul că o 
asemenea interpretare marchează un pas de seamă îna- 
inte, către asimilarea stilului clasic, o etapă importantă 
pe care sîntem convinşi că o va. întregi o mai mare liber- 
tate lăuntrică. 


Concertul de Brahms a adus în acest sens o confir- 
mare. Mişcîndu-se într-un cadru stilistic mai larg, solis- 
tul a apărut aci mai puţin inhibat, îmbinînd corectitudi- 
nea tehnică şi preocuparea de linie cu un aport mai per- 
sonal, cu mai mult lirism şi căldură. Chiar tonul a fost 
mai amplu, mai plin, frazarea mai suplă, n-au lipsit mo- 
mentele de elan şi expresivitate. Cu toate acestea, nici 
de această dată violonistul nu s-a dăruit total, părînd fie 
prea preocupat de latura pur tehnică (în dezvoltarea pri- 
mei părţi), fie oarecum detașat, neparticipant, ca în splen- 
didul „Adagio“ unde am fi dorit să simţim și mai puter- 
nic fiorul pe care trebuie să-l dea această pagină mare 
a muzicii brahmsiene. Dar şi aci, construcţia de ansamblu 
a interpretării a avut fără doar şi poate meritul echili- 
brului şi al lucrului chibzuit, îndelung reflectat. 

Se înţelege că rezervele formulate mai sus pornesc de 
la un nivel înalt de exigenţă. Un artist de talia lui Ion 
Voicu este un reprezentant de frunte al muzicii noastre ; 
mai mult ca nimeni altul, el întruchipează azi acea în- 
demînare și dragoste pentru meșteșugul viorii pe care o 
evidenţiau la poporul nostru un Menuhin sau un Carl 
Flesh. În momentul de faţă el dovedeşte că este capabil 
de o evoluţie care evită pericolul unei plafonări — și 
trebuie felicitat pentru aceasta din toată inima, chiar 
dacă astfel s-au ivit în faţa sa unele probleme. În clipa 
în care violonistul va izbuti să lege în mod desăvîrșit 


= 


disciplina severă a interpretării pe care şi-a însușit-o 
şi fondul lui propriu de sensibilitate, va atinge treapta 
de împlinire rezervată celor puţini. Este o sarcină grea, 
dar care îi face cinste. Alături de marele lui talent, pre- 
tuim azi la lon Voicu seriozitatea cu care îşi pune pro- 
blemele şi curajul de a se confrunta cu cele mai mari 
exigenţe ale artei interpretative, 


MIHAI RĂDULESCU 


Recitale de pian 


MARIA CARDAȘ 


După o perioadă îndelungată de studii sub îndrumarea 
profesorului Heinrich Neigauz din Moscova, Maria Cardaș 
s-a prezentat din nou în faţa publicului bucureștean la 30 
octombrie cu un recital interesant şi destul de îndrăzneț ca 
program — „de la Chopin înainte“. Am avut bucuria să 
constatăm progresele substanţiale realizate de pianistă, în 
ce privește logica frazării precum şi diversificarea paletei 
sonore. Jocul ei apare acum mai disciplinat și estetic, iar 
diversitatea stilistică, realizată cu un simţ al discernă- 
mîntului superior faţă de trecut. În momentul de faţă, 
Maria Cardaș ni se pare apropiată în special de piesele 
în care coloritul este pe primul plan, şi din acest punct 
de vedere „Reflets dans l'eau“ de Debussy şi în special 
„Jeux d'eaux“ de Ravel au fost printre realizările cele mai 
depline ale serii (în „Alborada del gracioso“ dificultăţile 
instrumentale îi scapă încă de sub control). 

Sonata a patra în do minor de Prokofiev ne-a apărut 
prezentată dintr-o atrăgătoare perspectivă romantică — 
proprie de altfel şi lui Evghenie Malinin, un alt elev al 
profesorului comun. Aci s-a manifestat însă o deficiență 
spre remedierea căreia pianista trebuie să-şi îndrepte în 
gencral eforturile, şi anume insuficienta  incisivitate şi 
pregnanţă a atacului, avînd drept rezultat o sonoritate ce 
plutește adesea într-un „flou“ lipsit de caracterul instru- 
mental concret. Nu ne referim aci atît la forţă, cît la 
capacitatea de pătrundere a sunetelor, la plasticitatea şi 
individualizarea lor. Preocuparea în această direcţie ar 
mări puterea de convingere a interpretărilor Mariei Cardaș, 
dînd o direcţionare mai precisă calităţilor temperamentale 
şi unei certe dezinvolturi instrumentale — manifestate de 
alminteri cu succes în redarea foarte izbutită a „Bacca- 
nalei“ de Silvestri, cu care s-a încheiat programul reci- 
talului. 

Ar fi de dorit, în altă ordine de idei, și o alegere mai 
chibzuită a repertoriului ; (Chopin şi Liszt au fost repre- 
zentaţi în program prin piese a căror dificultate nu se 
dovedeşte direct proporţională cu valoarea substanţei lor 
muzicale). Am sugera Mariei Cardaș îndreptarea spre două 
extreme ale istoriei muzicii — preclasicii şi modernii — 
în care contribuţia ei ar fi, credem, cea mai apropiată 
propriilor înclinații. 


LIDIA CRISTIAN 


Discipolă preţuită a eminentei profesoare și muziciene 
Constanţa Erbiceanu, Lidia Cristian face parte dintre pia- 
niștii care adîncesc problemele atît de dificile și complexe 
ale artei lor. Aparițiile ci pe estrada de concert sînt ca- 
racterizate întotdeauna printr-o ţinută sobră, pătrunsă de 
seriozitatea interpretului conştient de răspunderea ce îi 
revine ca factor de legătură între gîndirea marilor com- 
pozitori şi sensibilitatea artistică a publicului. Mergînd mai 
puţin către izbucniri temperamentale şi urmărind consec- 
vent expunerea fidelă a textului, pe care îl privește tot- 
deauna cu respect, ea tinde spre o dezvăluire echilibrată 
a conţinutului muzical, şi — cu tot mai bune rezultate în 
ultimul timp -— spre o cizelare a mijloacelor sonore de 
expresie. 

Cu prilejul ultimului recital, dat în sala Ateneului la 22 
noiembrie, am aflat-o pe Lidia Cristian într-o excelentă 
formă pianistică şi muzicală. Programul, deosebit de sub- 
stantial, a cerut atît interpretei cît şi publicului un grad 
înalt de concentrare. Apreciind cu căldură abnegaţia ar- 
tistei, care nu face compromisuri cu bunul gust, mărturi- 
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sim totuşi că am simţit, mai cu seamă în partea a doua 
a recitalului, lipsa unor piese de o factură contrastantă, 
poate mai puţin complexe ca problematică, dar de un ca- 
racter mai direct comunicativ, care ar fi adus o notă în- 
viorătoare binevenită. 

Lidia Cristian este o interpretă care compensează o 
oarecare încetineală în ce priveşte îmbogățirea repertoriu- 
lui prin şlefuirea neobosită a pieselor deja cunoscute. Cînd 
rezultatul este de calitatea artistică a redării Sonatei opus 
110 în La bemol major de Beethoven, oricine trebuie să 
recunoască faptul că acest proces de meditare îndelungă 
asupra aceleiaşi lucrări este capabil să dea roade bogate. 
Se poate spune că pianista a realizat o cuprindere egal de 
autoritară asupra întregului şi detaliilor acestei capodo- 
pere, căreia îi conferă o unitate remarcabilă. Am apreciat 
nu numai cantabilitatea expunerii temei introductive din 
partea întîi, ci şi sensibilitatea şi logica cu care au fost re- 
lefate minunatele modulaţii în dezvoltarea tematică. 
Scherzoul a avut tensiune şi pondere beethoveniană, a- 
dagioul o nobilă expresivitate, iar fuga a fost clădită cu 
mult simţ arhitectonic. A lipsit doar un coeficient în 
plus de elan în ultimele două pagini ale sonatei pentru ca 
împlinirea artistică să fie fără reproş. 

Redarea Sonatei în do minor, opus Lil, a fost poate mai 
puţin egală. În partea întîi, am avut o oarecare rezervă 
în ce priveşte supradimensionarea sonoră în expunerea 
motivului iniţial al temei allegroului, iar dezvoltarea a 
apărut întrucîtva statică. Am fost compensaţi însă prin 
interpretarea Ariettei cu variaţiuni, plină de frumuseți, 
începînd cu tema modelată simplu și expresiv; trebuie 
subliniat faptul că Lidia Cristian a găsit taina acelui piano 
şi pianissimo beethovenian plin de substanţă şi atît de 
bogat în vibraţie muzicală. Dacă imitaţiile, întrebările și 
răspunsurile variațiilor a doua şi a treia nu s-au reliefat 
îndeajuns de diferențiat ca expresie, în schimb ultimele 
două variațiuni, cele mai semnificative din punct de ve- 
dere al continutului filozofic, au fost tălmăcite cu o emo- 
ționantă interiorizare. Amănuntul poate apărea pedant — 
dar dorim totuși să relevăm frumuseţea sonoră a trilu- 
rilor precum şi a ţesăturii diafane de triole în treizeci- 
doimi, realizări pianistice de prim ordin. 

Prin elevii Constanţei Erbiceanu, mare cunoscătoare a 
creaţiei lui Max Reger, muzica pentru pian a acestui post- 
romantic german își află la noi o cunoaştere tot mai largă. 
Piesele „Aus meinem Tagebuche“ cîntate de Lidia Cristian, 
— de o incontestabilă nobleţe a conţinutului —, au apă- 
rut însă covîrşite de marile modele ale lui Schumann și 
Brahms ; nu intenţionăm prin aceasta a diminua cu nimic 
meritele certe ale interpretării. Emoţiile cele mai auten- 
tice le-am resimţit la audierea Intermezzoului: în mi bemol 
minor, redat într-o amploare orchestrală, cu o splendidă 
sonoritate a bașşilor în secţiunea concluzivă. 

Publicul a primit cu viu interes și execuţia unei piese 
de mari proporţii — mai puţin cunoscută la noi — a lui 
Liszt, „Variaţiunile pe un motiv din Missa în si minor de 
Bach“. E o lucrare în care generosul romantic ne apare 
eliberat de orice virtuozitate deșartă, şi pătruns de suflul 
elevat al muzicii Cantorului de la Leipzig, apropiindu-se 
adeseori de lumea emoțională complexă a Sonatei în si 
minor. Lidia Cristian a tălmăcit-o cu seriozitate şi com- 
petinţă, înfruntîndu-i cu bravură toate redutabilele difi- 
cultăți. 

Din întreaga parte a doua a recitalului, cel mai înde- 
lung mi-a stăruit în minte tulburătoarea temă principală a 
primei din cele două piese de concert (opus 25 nr. 2 şi 5) 
ale lui Constantin Silvestri, iar felul în care Lidia Cristian 
a subliniat obsedanta cădere caracteristică do diez-sol diez, 
cu tot ce căpăta ea în context ca melancolie și patetism 
învăluit, dovedea o dată mai mult că interpreta este o 
adevărată muziciană. 

ALFRED HOFFMAN 


EVA BERNATHOVĂ 


Bine cunoscută discofililor prin imprimările ei pe 
discuri cehoslovace „Supraphon“ (Variaţiile simfonice de 
Franck, Sonata în si minor de Liszt, Islamey de Balaki- 
rev etc.), pianista pragheză Eva Bernâthovâ a concertat şi 
în ţara noastră, după turnee întreprinse în Ungaria, Bul- 
garia și R. D. Germană. După o primă apariţie în cadrul 
concertului Orchestrei Simfonice a Cinematografiei din 15 
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noiembrie — cînd a interpretat concertul în do minor de 
Mozart, Eva Bernăâthovă a dat recitaluri la -Sibiu şi Cra- 
iova şi a înregistrat la „Electrecord“ un disc micro cuprin- 
zînd piese de Smetana, Fauré, Debussy şi Haciaturian. 
Cercetînd discografia artistei și programele concertelor 
şi recitalurilor sale din ultimii ani, nu se poate să nu fii 
izbit de varietatea repertoriului său, cuprinzind 20 con- 
certe pentru pian şi orchestră, de la Mozart la Franck, Ra- 
vel şi Bartók. Un asemenea repertoriu trădează pe artistul 
serios şi muncitor, care nu se culcă pe laurii a 2—3 lu- 
crări de concert repetate pînă la saturaţia publicului, ci 
se află într-o perpetuă stare de [rămîntare creatoare, ur- 
mărind înnoirea neîncetată a repertoriului său. 

Eva Bernâthovâ nu caută calea bătută a succesului „si- 
gur“. Adeseori ea preferă să prezinte piese mai puţin cu- 
noscute, mai rar cîntate. O dovadă în acest sens o consti- 
tuie alegerea pentru debutul ei în faţa publicului bucu- 
reştean, a concertului în do minor de Mozart, lucrare 
care prin expresia sa tragică ocupă un loc aparte în crea- 
ţia mozartiană pentru pian şi orchestră, apărînd destul de 
rar în programele concertelor. 

Posesoare a unei bune tehnici — poate cu unele defi- 
ciențe în tehnica braţului — Eva Bernâthovă ne-a dat o 
reuşită interpretare a acestui concert în care tragismul n-a 
devenit niciodată desperare, ci s-a menţinut în limitele 
unei expresii sobre, viguroase, mozariiene. 

Probitatea artistei și spiritul său autoctritic au apărut cu 
o deosebită limpezime, în cursul înregistrărilor, cînd Eva 
Bernâthovâ a luat în repetate rînduri inițiativa reimpri- 
mării diferitelor pasaje care nu i se păreau pe deplin rea- 
lizate. În felul acesta s-au fixat pe bandă cîteva interpre- 
tări de valoare — printre care se pot cita la loc de frunte 
nocturna nr. 6 op. 63 și impromptu nr. 3 op. 34 de Fauré 
— pe care sperăm că „Electrecord“ nu va întirzia prea 
mult să le pună în circulaţie pe discuri. E 

E. E. 


Din activitatea filarmonicilor 


din Galaţi şi Focşani 


În seara zilei de 15 noiembrie, Orchestra Simfonică de 
Stat din Galaţi a împlinit doi ani de viaţă... Sala teatru- 
lui unde au loc concertele săptămînale a fost neîncăpătoare 
pentru publicul care a urmărit în acești ani munca perse- 
verentă a tînărului colectiv şi care, încetul cu încetul, s-a 
format datorită lui. 

Programul concertului cuprindea Simfonia V de Dvorak, 
Concertul pentru violoncel şi orchestră de Vivaldi, Diver- 
tismentul de Haydn, Două dansuri de Tiberiu Brediceanu 
şi Preludiile de Liszt. 

Dirijorul Alecu Sfetcu a reuşit să imprime orchestrei o 
concepţie muzicală unitară, să reliefeze frumuseţile melo- 
dice ale simfoniei. E păcat însă că nu s-a reușit o sincro- 
nizare perfectă în toate părţile simfoniei. 

Partea Il-a a concertului a început cu cele Două dan- 
suri de Tiberiu Brediceanu, redate cu suflul cald, plin de 
viaţă, al jocului popular romînesc. Violoncelistul Radu Al- 
dulescu, prin colaborarea în acest concert, a ridicat nivelul 
artistic prin incontestabila sa competinţă. 

Programul concertului s-a încheiat cu Preludiile de Liszt, 
lucrare în care orchestra a dat un examen serios în faţa 
publicului auditor. Notăm că acest poem a fost mult aş- 
teptat de către publicul gălăţean şi orchestra, în general, 
nu a dezminţit aceste aşteptări. 

Pentru orchestra ce acum păşeşte pragul celui de-al 
treilea an de activitate, succesele înregistrate sînt lăuda- 
bile. Colectivul, în maioritate tineri cu mult elan, este ho- 
tărît să muncească serios pentru înlăturarea lipsurilor, 
pentru îndeplinirea cu succes a sarcinilor de culturalizare 
a regiunii şi orașului Galaţi. În acest scop se cultivă cu 
sirguințā muzica de cameră, se organizează audiții inte- 
rioare și recitaluri. 

Pentru crearea noului public, în cursul stagiunii au fost 
vizitate, dîndu-se programe accesibile, cîteva întreprinderi 


ca: Uzinele „Cristea Nicolae“, Santierul Naval Galaţi, 
Filatura „Filimon Sîrbu“, Santierul Naţional de Recons- 
trucţie, ca şi o serie de şcoli şi institute de învăţămînt. 
Perspectivele colaborării Orchestrei Simtonice cu unul sau 
două coruri sindicale, pentru lărgirea sferei de activitate 
şi a repertoriului cu lucrări pentru soliști, cor și orchestră, 
constituie una din însemnatele preocupări ale conducerii. 


AUREL OLARIU 


Cu mulți ani în urmă George Enescu a venit la Focşani 
să dea concerte în cadrul apostolatului său muzical prin 
tîrgurile şi orăşelele ţării. Deşi numele său era cunoscut în 
toată ţara, deşi avea chiar rude în Focșani, concertul său 
nu a avut sala nici pe departe plină. A mai venit George 
Enescu şi în anii următori, dar nu a putut frînge indi- 
ferenţa focşănenilor. Rămineau tot puţini cei care veneau 
să-l asculte. Pînă la urmă George Enescu şi-a îndreptat 
pașii spre alte orășcle și tîrguri ale ţării în care găsise mai 
multă înţelegere şi unde, încetul cu încetul, a format un 
public iubitor de muzică clasică. i 


Mă gîndeam la aceste împrejurări participînd la un con- 
cert dat de curînd de Filarmonica „Unirea“ din Focșani. 
Sala încăpătoare a teatrului era plină, toate biletele erau 
vîndute. Acolo unde efortul unui singur om, chiar de geniu, 
dăduse greș, susţinutul efort al unui colectiv, chiar de ni- 
vel mai scăzut, fusese încununat de succes. Acest efort 
datează de zece ani şi a fost iniţiat de un grup de entu- 
ziaști, (poate, printre ei, cîţiva din puţinii care-l aplau- 
daseră pe Enescu la Focşani) aflat sub conducerea dirijo- 
rului Silviu Zavulovici. De la mica formaţie de cameră, 
nesubvenţionată, din anul începuturilor 1947, pînă la ac- 
tuala orchestră simfonică a Filarmonicii de Stat „Unirea“ 
din Focșani este un drum lung, anevoios, dar cît de bogat 
în roade! 


La Focşani poposesc astăzi cei mai de seamă soliști ai 
noştri printre care, la loc de frunte, se situează Ion Voicu, 
unul dintre cci mai vechi prieteni şi susţinători ai orches- 
trei. La Focşani au loc acum 3 concerte simlonice pe lună, 
la ele se adaugă concerte populare, concerte-lecţie. Aci 
există azi un public muzical. Acest public are o disciplină 
a sa şi o cultură a sa şi cuprinde toate generaţiile de foc- 
şăneni. Pot fi văzuţi mulți ascultători încrucişîndu-şi în 
timpul concertului privirile: satislăcuţi cînd oboistul are 
un solo frumos realizat (şi ar fi şi mai frumos, desigur, 
dacă instrumentul său ar fi mai bun), perplecși cînd, la 
capătul unor fraze remarcabil executate, cornistul gre- 
şește. În rîndurile publicului există unii „patrioţi locali“ 
care nu văd nici o lipsă a orchestrei, şi există și „cosmo- 
poliţi locali“ care, cu un aer superior și dispreţuitor, nu-ţi 
vorbesc decît despre lucrări auzite la radio în interpreia- 
rea lui George Georgescu, Constantin Silvestri, Alfred A- 
lessandrescu cu orchestre bucureştene sau despre orchestrele 
filarmonice din Leningrad, Philadelphia etc. Dar cînd îi 
întrebi pe aceştia din urmă de cînd ascultă muzica îţi răs- 
pund că de vreo 6—7 ani şi că gustul pentru arta sune- 
telor l-au prins la... concertele Filarmonicii focşănene. 
Ceea ce dovedeşte o dată mai mult cît de bine îşi duce 
la îndeplinire menirea orchestra şi activa ei conducere. 

Desigur orchestra mai are lacune serioase atît în ceea ce 
priveşte instrumentarul (timpanii sînt de producţie locală..., 
oboiul este asamblat din două instrumente vechi etc.) cît 
şi instrumentiștii. Astfel un sector slab îl constituie viorile 
şi violele. Conducerea Filarmonicii cunoaşte aceste lipsuri, 
şi caută soluţii fericite. În acest sens propunem și noi 
ca să se facă un recensămînt general al instrumentelor 
orchestrelor noastre de stat pentru a putea alcătui garni- 
turi omogene de instrumente în cadrul aceleiaşi orchestre. 
Acest lucru ar putea contribui la asigurarea unui mai bun 
acordaj și ansamblu sonor la orchestre. Sprijinul perma- 
nent pe care l-a primit instituţia de la Departamentul Cul- 
turii, Sfatul Popular local și Comitetul orășenesc de partid 
a ajutat la lichidarea multor nevoi. Nu încape îndoială că 
el se va exercita şi în continuare spre a contribui la ridi- 
carea ei mai departe. 


FR. SCHAPIRA 


Å ê 
Premiera operei 


„„Freischiitz“ la Cluj 


Clujul are în privinţa operei o situaţie de două ori pri- 
vilegiată : mai întîi coexistența armonioasă a colectivelor 
romînesc şi maghiar dau repertoriului o bogăţie și varie- 
tate cu adevărat de invidiat; dar de cele mai multe ori, 
însăşi alegerea repertoriului, ca şi ţinuta îngrijită a inter- 
pretărilor, dau Clujului, pînă la aşteptata „rcascensiune“ 
a primei scene din Bucureşti, o anumită superioritate re- 
cunoscută de cronicarii care înregistrează din cînd în cînd 
(destul de des de altfel) premierele : „Tannhäuser“, „Frei- 
schiitz“ la Opera Romînă ; „Suraleh“, „Olandezul zbură- 
tor“ la Opera Maghiară, nume care încă se prezintă bu- 
cureştenilor ca un adevărat miraj. 

Mirajul Freischuitz, pentru cei care cunoșteau muzica, 
sau pentru aceia care îşi amintesc spectacolele mai vechi 
ale Bucureştiului, este cu totul deosebit: un prilej de a-l 
cunoaşte pe Weber, mai temeinic decît prin cele cîteva 
uverturi, „Invitatia la vals“ şi „Perpetuum mobile“ care 
ne sînt servite îndeobşte cu atîta perseverenţă ; un prilej 
de a alla noi date despre începutul uimitor şi fermecă- 
tor — al operei germane, care îţi deschide perspective 
asupra creaţiei lui Wagner ; un prilej, în fine, de a filc- 
zofa cu întîrziere asupra valorii unei arte inspirate dn 
tradiţii şi legende populare, care-i dau o veşnică tinereţe 

Ce este legenda lui Freischiitz ? Fireşte, aceeași clasică. 
cternă confruntare între bine şi rău. Ceva din ideea lui 
Faust transplantată romantic şi cam naiv în lumea vînă- 
torului şi ţăranilor din pădurile germane. Înainte de a 
înţelege pe deplin mesajul ei (și trebuie să recunoaştem 
că regia lui Jean Rînzescu ne-a ajutat în mare măsură 
să-l înţelegem), te gîndeşti la lumea fantastică a legendei, 
la strigătele infiorate de ecou ale demonicului Caspar, la 
cascada sinistră de la prăpastia lupilor şi la emoţiile purei 
Agatha, ademenită fără voie în această conjunctură dră- 
cească şi mistică, din care e salvată printr-un noroc destul 
de neaşteptat şi nu prea logic de un „deus ex machina“. 
Toate acestea, sînt impresii prealabile, superficiale, care 
pentru a fi spulberate nu așteaptă decît un spectacol rea- 
lizat cu sobrietate, armonie şi pătrundere, aşa cum este fără 
îndoială premiera recentă a Clujului. 

Lipsesc din viziunea regizorală a lui Jean Rînzescu acele 
clemente „tari“ care însemnau, pentru obișnuiţii operei, 
farmecul neobişnuit al lui Freischutz ; cavalcada fantastică, 
prăbuşirea pădurii, intervenţia puterilor drăcești sînt evo- 
cate aci cu discreţie şi cu extremă zgîrcenie în folosul 
unei alte calităţi care a însemnat, fără îndoială, meritul 
principal al spectacolului : transpunerea conflictului dintre 
forţele „luminii“ şi cele ale „întunericului“ din planul 
mistic, legendar, în acela etern uman. Cu finețe și mai ales 
cu simplitatea care însoţeşte întotdeauna adevărul artistic, 
Rînzescu a găsit în puterile diavoleşti corespondenţele te- 
restre : Caspar nu este altceva decit omul decăzut, ros de 
ură şi de dorinţa de răzbunare pe care orice Samiel, în 
orice vreme, îl poate înrobi; de partea cealaltă, Agatha, 
Annchen, Cuno, reprezintă lumea care, fără a fi suită pe 
piedestal farmecă prin modestia şi puritatea idealurilor. 
Jar între acestea, Max nu este decît romanticul „chinuit“, 
atît de frecvent în literatura veacului trecut, omul obsedat 
de vitregia sorții şi adus de ea în pragul decăderii. 

Redat pe asemenea coordonate umane, libretul lui F. 
Kind se simplifică, dobîndeşte noi justificări, potenţind 
astfel muzica adîncă, cu sonorități aproape wagneriene, 
pe care Weber a scris-o cu mai multe decenii înaintea 
maestrului de la Bayreuth. 

De altfel nu se poate vorbi îndeajuns despre posibilită- 
tile regiei cu adevărat muzicale, pe care uneori (vai, nu- 
mai uneori !) o mînă de maestru le pune în lumină. Miş- 
cările armonioase ale corului, ce pare legat prin fire 
nevăzute de dirijor, schimbările de planuri impuse de ne- 
cesităţile muzicale, mişcările discrete şi savant drămuite 
ale interpreţilor în cursul ariilor, toate acestea amintesc 
o veche butadă: „regia ideală de operă este aceea care 
te face... să uiţi de existenţa ei“, contopindu-se cu totul 
în logica muzicală a spectacolului. 
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În ceca ce priveşte concepţia propriu-zis muzicală (di- 
rijor Lucian Surlaşiu), ea s-a împletit în mare măsură cu 
fineţea și competinţa regiei. Ceea ce a frapat în primul 
rînd în interpretarea soliștilor şi ansamblului au fost nu- 
anţele : piano-ul, diminuendo-ul, ritardando-ul, sforzan- 
do-ul, nu au rămas de data aceasta în partitură: mîna 
dirijorului le-a transmis și publicul le-a sezisat, în .acele 
momente de calmă armonie, pe care le oferă scenele li- 
rice ale operei. Mult mai puţin prezente au fost însă 
nuanțele cu caracter dramatic: contrastele, paginile de 
dinamism, pline de nerv, care abundă în această operă 
începînd chiar de la uvertură, au marcat, credem, punc- 
tul mai slab al spectacolului, nu întru totul acordat stilu- 
lui strălucitor şi impetuos al muzicii lui Weber. Chiar şi 
celebra scenă de la „Prăpastia lupilor“ văzută, cum ară- 
tam, prin prisma unei binevenite adînciri umane, nu tre- 
buie văduvită de atmosfera stranie, impresionantă, pe 
care o oleră partitura orchestrei, atunci cînd, sub mină 
sigură a dirijorului, aceasta se alirmă pe primul plan. 

Supuși la dubla exigenţă a regiei și conducerii muzi- 
cale, soliștii spectacolului (ne referim la singura distri- 
buţie pe care am putut-o urmări) şi-au găsit resurse bo- 
gate, explicabile pentru unii, adevărate surprize în cazul 
altora. Nu ne vom ascunde preferința, în ceea ce privește 
redarea muzicală, pentru creatoarea rolului Agathei, Stella 
Simonetti, una din puţinele deţinătoare în ţara noastră a 
stilului de interpretare german. Glas bogat, frazare si- 
gură și sobră, nobleţe, iată ce trebuie pentru a înţelege 
acea minunată trăsătură a muzicii germane, care uneşte, 
în linie dreaptă și ascendentă, pe Beethoven, Weber, Wag- 
ner şi Strauss. Mai puţin familiarizată cu astfel de roluri, 
partenera sa feminină, Livia Liseanu (Annchen) a adus din 
abundență prospeţime şi vioiciune într-un rol care ma 
cerea însă o notă poetică, sezisată mai puţin de inter- 
pretare. ` 

Max ar fi reprezentat din partea tenorului Theodor 
Carabiberi o performanță şi mai meritorie, dacă unele 
dificultăţi de dicţie, mai ales în părţile de proză, nu ar 
fi diminuat oarecum pregnanţa personajului. Ca tenor 
dramatic, Carabiberi ocupă un loc însemnat în golul atit 
de resimţit la noi sub acest raport şi credem că munca 
intensă regizorală care s-a dus cu el la ultima premieră ar 
putea fi preludiul unor noi afirmări. 

Impresionanta creație muzicală şi actoricească a lui 
Jean Hvorov în Caspar, a reţinut atenţia ascultătorilor, 
ca o replică mai spectaculoasă a măiestriei Stellei Simonetti. 
Cuno (George Busoioc), Samiel (Gheorghe Znamirovski), 
Pustnicul (Emil Mureșan), Kilian şi Ottokar (loan Budoiu) 
au completat această echipă excelentă care, neîntemein- 
du-se pe străluciri individuale, nu s-a lăsat ştirbită nici de 
inegalităţi supărătoare. 

Despre cor nu se poate vorbi îndeajuns; te gîndești la 
el cînd te referi la regie, te gîndești cînd vorbeşti de ți- 
nuta muzicală a spectacolului ; maestrul de cor Kurt Mild 
împarte fără îndoială cu diriiorul meritul unor momente 
de mare ţinută artistică, între care se relevă, indiscutabil, 
fermecătorul „cor al miresei“, cu agreabila prezenţă solis- 
tică a Constanţei Ionescu. | 

Decorurile lui Walter Vasilescu sînt admirabile ; şi ne 
referim nu atît la cascada care obţine tradiționala uimire 
admirativă a spectatorilor, cît la poezia sinceră, nealte- 
rată de căutări artificiale, a tablourilor din pădure, atît 
de potrivite muzicii, plină de proaspete miresme, a lui 
Weber. 

Regia tehnică (regizor Filotti Buburuzun) a avut o pre- 
zenţă vie în acest spectacol, ale cărei exigenţe depășesc 
într-un mod întristător primitivele instalaţii de pe scenele 
noastre lirice, 

Într-un scurt şi spiritual divertisment coregrafic, maes- 
trul de balet Roman Moravski s-a integrat în acea at- 
mosferă convingătoare, cuceritoare, care te face (arareori. 
din păcate) să uiţi de convențiile operei și care, fără în- 
doială, a constituit principala calitate a recentei premiere 
de la Opera de Stat din Cluj. 


IONEL HRISTEA 
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„La drumul mare“ 
de C.C. Nottara în interpretarea 
Ansamblului S. P. C. 


Fiu al marelui actor Constantin Nottara, muzicianul 
Constantin C. Nottara (născut la 14 octombrie 1890, mort 
la 19 ianuarie 1951, membru fondator al Societăţii Compo- 
zitorilor Romîni, laureat al Premiului „George Enescu“) a 
avut o remarcabilă şi variată activitate: compozitor, di- 
rijor, violonist, critic muzical și profesor de vioară la 
Conservatorul din Bucureşti. În domeniul creaţiei muzicale 
a compus operele „La drumul mare“ și „Nu te joci cu 
dragostea“, Baletul „Iris“, suitele simfonice „Dansuri din 
Bihor“, „Impresii din Cehoslovacia“ şi „Jocuri din Portu- 
galia“, un concert pentru vioară şi orchestră, un nonet, 
cîntece pentru voce şi pian sau orchestră, „Suita în stil 
românesc“ pentru pian, piese pentru vioară, violoncel, 
muzică de scenă etc. 

Dotat cu multă sensibilitate, compozitorul a fost im- 
presionat de lectura schiţei dramatice într-un act „La 
drumul mare“ de Anton Cehov, al cărui subiect i-a oferit 
un bun prilej pentru a compune prima sa operă. 

„La drumul mare“ a fost reprezentată în premieră în 
anul 1933 la Opera din București, avînd la pupitru diri- 
joral pe compozitor, apoi la Opera din Cluj iar în anii 
1935, 1936 la Bratislava şi Praga în Cehoslovacia. 

Acţiunea se desfăşoară pe la 1880, într-o noapte frigu- 
roasă, cu ploaie şi furtună în hanul lui Tihon, așezat „la 
drumul mare“, într-o gubernie din sudul Rusiei ţariste. 
Aici poposesc de-a valma: moşierul ruinat Simion Borţov 
(care a devenit betiv inveterat fiindcă iubita lui, Maria Ie- 
gorovna, l-a părăsit chiar în noaptea nunţii), legor Merik, 
un tîlhar vagabond, care urăște de moarte femeile (de pe 
urma cărora a avut de suferit), Nazarovna şi Efimovna, 
două femei bigote, vechiul pelerin, bătrînul Sava, lucră- 
torul Fedia şi alţi trecători, muncitori, ţărani, hagii etc. 

Tragica viaţă a proprietarului ruinat Borţov, povestită 
de Kuzma, fost în serviciul acestuia, suscită atenţia şi 
revolta vagabondului Merik, tocmai în clipa cînd întîm- 
plarea aduce în han pe Maria, soţia lui Borţov. Înfuriat 
că Maria nu vrea să-și recunoască soţul și că nu răspunde 
suferințelor și rugăminţilor lui, vagabondul Merik o ucide 
cu securea. 

Conţinutul schiţei dramatice a lui A. Cehov ca și opera 
lui C. C. Nottara oglindesc, cu mult realism starea de 
decădere morală şi materială a Rusiei ţariste de acum 
7—8 decenii, incultura şi bipgotismul unei părți a popu- 
laţiei, starca de putrefacție a păturii boiereşti, revolta 
celor ce muncesc cinstit etc. 

Urmînd îndeaproape subiectul și prin egala contribuţie 
a părţii vocale şi a celei orchestrale, C. C. Nottara a 
realizât, fără îndoială, o operă valoroasă. 

În comparaţie cu opera italiană, preferată de o parte 
a publicului nostru de acum 20—30 de ani, în care, de 
multe ori melodiile ariilor erau rupte de sensul cuvinte- 
lor iar orchestra avea doar un rol de acompaniament, 
compozitorul folosește un limbaj mai nou în care reci- 
tativul, de cele mai multe ori simplu, apropiat vorbirii, 
alteori melodic, deţine locul cel mai important al părţii 
vocale, Prin strînsa legătură cu cuvîntul, recitativul lui 
C. C. Nottara exteriorizează plastic stările sufletești ale 
zbuciumatului Borţov, ale avidului de bani, Tihon, han- 
giul, dîrzenia vagabondului Merik, sinceritatea și veselia 
lui Kuzma, evlavia „drept credincioaselor“ Nazarovna și 
Efimovna, liniştea bătrînului pelerin Sava, caracterul ho- 
tărît dar meschin al Mariei etc. 

Iată un fragment din recitativul lui Borţov, prin care 
acesta se roagă pentru un păhărel de rachiu: 

RORTOV 
Paco animata 


Străduindu-se să pună în valoare accentele muzicale, 
ritmice şi de intensitate ale cuvintelor, ţinînd seama de 
lungimea silabelor, înălţimea lor, de sensul interogativ, 
afirmativ sau negativ al frazei şi — în genere — de în- 
suşirile muzicale ale limbilor franceză și romînă (prima 
versiune a libretului a fost în limba franceză), compozito- 
rul a dat acestor recitative suficientă forţă expresivă. În 
compunerea lor el foloseşte însă prea des trioletul, uncori 
un cromatism destul de accentuat iar alteori unele inter- 
vale (mărite, micşorate) pe care vocile le intonează mai 
greu. Textul în limba romînă nu este totdeauna cores- 
punzător. 

Alături de recitativ, melodia ocupă un loc mai redus. 
Fedia, Merik, Tihon, cîntă scurte arii sau mici cîntece 
care, deşi nu sînt de o largă respiraţie, contribuie la con- 
turarea personajelor. Interesant şi comunicativ ni s-a pă- 
rut veselul cîntec al lui Kuzma 


KUZMA 
Moderato 


FEE e E E ae E a E 


- je cind if re 


E PERIE 


Nu potitre ce Târ-a 


se un han, 


PPE 


o - pri 


care are savoarea cintecului şi dansului. popular francez. 


Potolit, dar șşăgalnic este cîntecul hangiului Tihon, prin 
care acesta îşi exprimă părerea sa despre femei. 


TIHON 
3. Commodo 
CE == === == 
, Mul sa - vanti au mo - ven 


-tot bot fe——— lul de Wu - crurt, bu -ne 


În ceea ce priveşte corul (gloata de drumeţi poposiţi 
la han), acesta are — din nefericire — o participare a- 
proape decorativă, intervenind foarte rar cu cite o cx- 
clamaţie sau scurt comentariu. El cîntă efectiv o singură 
dată, repetind cîntecul lui Kuzma. 


Partea orchestrală aduce, în schimb, o contribuţie esen- 
ţială în construirea acţiunii dramatice. Ea utilizează o ar- 
monie clar-tonală, de factură clasică, colorată cu elemente 
cromatice, vădind o uşoară influență a școalei franceze. 
Orchestraţia destul de vie pune în valoare posibilităţile 
grupelor instrumentale şi — în special — ale coardelor, 
care sună bine închegat. Ca pagini orchestrale reușite re~ 
marcăm : Preludiul şi un sugestiv Andante, executat că- 
tre sfîrşitul scenei a III-a (cînd toţi dorm). Apoi, prin con- 
trast, în scena următoare, după intrarea lui Denis, subli- 
niem o foarte impresionantă şi bine gradată pregătire a 
declanşării conflictului final din scena a V-a, printr-un 
frămîntat „Appassionato“ a cărui intensitate dramatică 
creşte continuu. Urmează un dialog viu colorat între Borţov 
şi Maria și intervenția hotărîtă a lui Merik. (Agitat?, 
Allegro molto). Ucidereca Mariei cade ca o lovitură de 
trăsnet. Corul execută o exclamaţie de uimire, apoi or- 
chestra se precipită în patru măsuri concluzive, care în- 
cheie opera. 


Continuînd seria  operclor-concert, Ansamblul  Sfa- 
tului Popular al Capitalei merită cele mai bune cuvinte 
pentru îmbogățirea repertoriului său cu opera romiînească 
„La drumul mare“ de C. C. Nottara, deoarece prin aceasta 
(a patra premieră a sa), a păşit pe drumul valorificării 
moştenirii noastre muzicale din domeniul creaţie: de 
operă. Un merit deosebit îl are dirijorul Emanoil Elenescu 
care, timp de cîteva luni s-a străduit să pună la punct o 
orchestră încă insuficient de sudată, (dar care s-a dovedit 
a fi în progres, mai cu seamă la grupa coardelor) şi un 


număr de solişti, în marea lor majoritate tineri începători. 

În general soliştii şi-au susţinut rolurile în mod corect: 
tenorul Pantelimon Frunză, în Simion Borţov, cu voce re- 
zistentă, suplă, justă intonaţie și bună dicţiune ; baritonul 
Nicolae Gafton în rolul dificil al lui legor Merik, cu 
voce de calitate şi multă muzicalitate, dar cu o tehnică 
vocală care trebuie îmbunătăţită ; basul Pompei Hărăsiă- 
şcanu, în rolul hangiului Tihon, cu voce plină, generoasă 
în centru, dar insuficientă în acute și grav; baritonul 
Constantin Geman a avut sarcina să întruchipeze trei per- 
sonaje cu caractere diferite (lucrătorul Fedia, vizitiul De- 
nis şi poștaşul) ; tenorul Jon Stoian, cu fina sa sensibilitate 
s-a dovedit potrivit în rolul lui Kuzma ; soprana Victoria 
Olariu a interpretat cu viguroase accente dramatice rolul 
foarte scurt al Marici; mezzosoprana Marieta Urînceanu 
în rolurile pelerinelor Nazarovna şi  Elimovna iar ba- 
ritonul Mihai Miloş în rolul bătrînului Sava au contribuit 
la conturarea atmosferei sumbre de la începutul operei. 

Cu excepţia sopranci Victoria Olariu şi a unor momente 
reuşite realizate de tenorii Pantelimon Frunză, lon Stoian 
și de baritonii Nicolae Gafton şi Const. Geman, soliștii au 
vădit în genere o slabă aprolundare a caracterului perso- 
najelor: interpretate, fiind lipsiţi de acea forţă expresivă 
necesară ca auditorii să înţeleagă ce gîndeşte, ce simte, 
și ce reprezintă fiecare. O uniformizare aproape unanimă 
a nivelat modul lor de frazare a recitativelor. Publicul nu 
a putut înţelege cînd baritonul Geman era Fedia, cînd 
era Denis şi cînd era poştaşul. La confuzia publicului a 
contribuit din plin redactarea prea simplă și greșită a 
programului de sală fără subiectul şi analiza operei, în 
care nu s-a reprodus măcar distribuţia așa cum a fost 
scrisă în manuscrisul compozitorului (eliminîndu-se, fără 
rost, calitatea personajelor). 


Nu trebuie să se uite că la orice operă-concert deplina 
înțelegere este văduvită de lipsa decorurilor, a costumelor, 
de mişcarea şi gestul interpreţilor, iar în ceea ce priveşte 
opera „La drumul mare“ mai este lipsită şi de anumite 
efecte scenice ca: tunetele furtunii, zgomotul ploii, cîn- 
tecul executat din armonică de Kuzma etc. 


Programul menţionează în mod greşit că opera este 
scrisă „după o nuvelă de A. P. Cehov“ cînd, în realitate 
este vorba de o „schiţă dramatică într-un act“. 

Mai adăugăm că interpretarea ar fi cîştigat dacă rolul 
lui Tihon ar fi fost cîntat de un bas cantabil, al lui 
Sava de un bas profund, al lui Merik de un bariton dra- 
matic sau bas-bariton. De altfel în 1933 aceste roluri au 
fost cîntate la Opera din Bucureşti de trei başi: George 
Folescu (Merik), Niculescu-Basu (Tihon), Nicolae Secă- 


reanu (Sava). 


Publicul (în mijlocul căruia — la primele două con- 
certe — am distins prea puţini compozitori şi critici mu- 
zicali) a primit cu destul interes acest început de valori- 
ficare a creaţiei de operă a înaintaşilor muzicii romîneşti, 
realizat de Ansamblul S.P.C., care, cu toate lipsurile sem- 
nalate, trebuie totuși încurajat şi ajutat pentru ca viitoa- 
rele concerte să aibă un nivel artistic şi un succes din ce 
în ce mai înalt. 


AL. COLFESCU 


„Bărbierul din Sevilla“ 
la Teatrul de Operetă 
din Oraşul Stalin 


Aşteptată cu firească nerăbdare de către iubitorii de mu- 
zică din Oraşul Stalin, opera „Bărbierul din Sevilla“ de 
Rossini a însemnat încă un examen care a fost trecut cu 
deosebit succes de către tînăra formaţie a Teatrului de 
Operetă din Oraşul Stalin. Dovedind curaj, ingeniozitate, 
o mare dragoste pentru artă — la. care se adaugă matu- 
ritatea de concepţie a regiei — colectivul teatrului a reu- 
şit să depășească cu bine dificultăţile serioase ale parti- 
turii lui Rossini. 

Un fapt pozitiv care s-a evidenţiat în concepţia regi- 
zorală a lui Barbu Dumitrescu, directorul Teatrului de ope- 
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retă, este abordarea unui umor natural şi sănătos, evitîn- 
du-se alunecarea către şarjă, alunecare pe cit de tentantă 
la această lucrare, pe atît de periculoasă. Personajele sînt 
prezentate astfel viu şi veridic. 

Cele două distribuții în care a fost prezentat pînă acum 
„Bărbierul din Sevilla“ (doar rolul contelui Almaviva a 
fost realizat de un singur interpret), redau în egală mă- 
sură aspectul general preconizat de regie, creînd însă, — 
în amănunte — personaje diferenţiate din punct de vedere 
psihologic. 

Rolul Rozinei este interpretat de Iulia Copilu Cheatră 
şi Maria Burz. Prima interpretă creează un personaj de 
o fermecătoare drăgălășenie. Mînuind cu ușurință și deo- 
'sebită naturaleţe vocea plăcută şi curată pe care o posedă, 
Iulia Copilu Cheatră construieşte rolul cu inteligenţă. Ce- 
lebra arie „Una voce poco fa“ a fost prezentată cu duio- 
şie şi dezinvoltură, integrîndu-se perfect în interpretarea 
generală a rolului. Tînăra cîntăreaţă Maria Burz, ridicată 
din cadrele locale de artişti amatori, este una dintre spe- 
ranţele de prim ordin ale Teatrului de Operetă din Oraşul 
Stalin. Ea dispune de o voce distinctă și o coloratură clară, 
excelînd în special în staccate. | 

Rolul lui Figaro necesită în primul rînd o mare virtuo- 
zitate în tehnica vocală, iar interpreţii săi, cîntăreţul Ion 
Podăreanu — și el pînă mai ieri un artist amator — şi 
tînărul cîntăreţ Honorius Zaharescu, nu posedă — cel pu- 
țin nu posedă „încă“ — această virtuozitate. lon Podă- 
reanu a corectat această lipsă datorită unui joc de scenă 
şi a unei mimici foarte bune, iar Honorius Zaharescu, da- 
torită calităţilor vocii sale, care este plină, caldă și pă- 
trunzătoare. 

In ingratul rol — din punct de vedere vocal — al con- 
telui Almaviva, cu rulade de interminabilă coloratură băr- 
bătească şi deghizări nu numai exterioare, ci și vocale, Lon 
Loredan se achită satisfăcător. De remarcat că se simte 
mult mai la largul său în momentele cînd rolul cere să 
părăsească aspectul obişnuit şi să se deghizeze în militar 
şi în profesor de muzică. 


Un alt tînăr cîntăreţ, basul Mircea Giurgiuman, reu- 
şeşte o remarcabilă creaţie în rolul lui Don Basilio. Po- 
sedind o voce amplă și o ușurință cu totul aparte pentru 
un bas precum şi o bună tehnică vocală, Mircea Giurgiu- 
man are şi un joc de scenă și o mimică foarte adecvate. 
Aria calomniei a fost strălucit redată atît din punct de 
vedere vocal şi din cel al exteriorizării conţinutului de 
idei. 

Reușşit este prezentat și personajul Don Bartolo, atît în 
interpretarea lui Jean Penciu, cît și a lui Liviu Butnariu. 
La Jean Penciu domină preocuparea pentru elementul mu- 
zical, în timp ce la Liviu Butnariu domină în primul rînd 
preocuparea faţă de elementul teatral scenic. 

Berta este jucată consecutiv de către Victoria Dobrescu 
şi Maria Păunescu. Calitățile vocale ale Victoriei Dobrescu 
sînt incontestabile. Totuşi în acest rol discret şi sentimen- 
tal ea a adus o notă de tragism ce nu se încadra în linia 
spectacolului. Maria Păunescu — încă un element prove- 
nit din cadrele locale de artişti amatori — dispune de o 
voce egală şi caldă. 

In celelalte roluri (Fiorello şi Sergentul), Eugen Todea 
şi Ion Tordai s-au încadrat corespunzător în nota între- 
gului spectacol. 

Decorurile semnate de E. Gropşanu sînt în general reu- 
șite. Modul de tratare a perspectivei în actul I este bine 
adaptat necesităţilor unei scene destul de mici, cum este 
cea de la Oraşul Stalin. Ideea împărţirii scenei în două 
încăperi în actul II, procedeu deosebit de favorabil mişcării 
în scenă, este binevenită şi face ca anumite momente să 
pară mult mai veridice decît într-o singură încăpere.. De- 
corul din acest act suferă însă de lipsă de unitate stilistică 
şi clară plasare în epocă, deficiență ce se resimte și la 
unele costume. Execuţia picturală este remarcabil reali- 
zată de către Gheorghe Florescu. 

Conducerea muzicală aparţine lui Dinu Niculescu, artist 
emerit al R.P.R. Prin competinţa sa obișnuită, Dinu Nicu- 
lescu aduce un aport esenţial în buna realizare a specta- 
colului. Orchestra este bine sincronizată şi se adaptează sti- 
lului lui Rossini. Totuşi, există momente cînd sonorită- 
tile prea ample ale orchestrei produc un dezechilibru faţă 
de soliştii vocali, mai ales la unele acompaniamente. 


L. T., TECLU 
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Turneul prin țară al corului 


Filarmonicii „George Enescu“ 


Corul Filarmonicii din București a întreprins în luna 
octombrie 1957 un turneu în oraşele T. Severin, Reşiţa, 
Timișoara, Lugoj, Arad, Alba-Iulia, Tg. Mureş, Cluj şi 
Oraşul Stalin, cu un repertoriu bogat și variat care cu- 
prindea lucrări din toate școlile și toate epocile, începînd 
de la autori preclasici şi pînă la contemporani. Turneul a 
fost organizat de Ministerul Învățămîntului şi Culturii, în 
urma solicitărilor insistente ale auditorilor din provincie 
care doreau să audă nu numai o formaţie corală de prim 
ordin ci şi un model de interpretare creatoare. Era prima 
ieşire din Bucureşti a Corului şi se înţelege ușor nerăb- 
darea cu care membrii ansamblului așteptau confruntarea 
cu un public nou. 

Turneul a însemnat un mare succes artistic. Pretutindeni 
atit dirijorul, maestrul Dumitru Botez, cît şi întregul an- 
samblu, au fost îndelung ovaţionaţi iar prezenţa colecti- 
vului a prilejuit scene cmoţionante şi neuitate pentru iu- 
bitorii de muzică de pe meleagurile străbătute. 

Am vrea să ne oprim puţin asupra concertului de la 
Lugoj, orașul lui Ion Vidu. La sosire, peronul gării Lugoj 
cra înţesat de iubitorii artei cîntului, în frunte cu diri- 
jorul D. Stan, care veniseră încărcaţi cu flori să primească 
pe confrații lor bucureșteni. Apoi gazda şi oaspeţii au făcut 
corp comun mergînd în vizită la soţia lui lon Vidu. În 
semn de mulţumire, văduva marelui muzician a înmînat 
maestrului D. Botez un preţios manuscris: o compoziţie 
a soțului său. Apoi întreaga formație a mers la mormiîn- 
tul compozitorului, depunînd jerbe de flori. 

Concertul, cuprinzînd cinci lucrări de I. Vidu, s-a bu- 
curat de un succes nemaiîntilnit. Pe parcursul programului, 
a apărut deodată pe fondul sobru al negrului costumelor 
corului, în costum naţional, Constantin Cădariu, solistul 
corului din Chizătău, pe care D. D. Botez îl invitase să 
cînte cu corul Filarmonicii din Bucureşti, ca solist în 
„Preste deal“. La sfîrşitul concertului, scena devenise ne- 
încăpătoare pentru buchetele de flori oferite de public, iar 
sala în picioare (peste o mie de persoane) cînta la 4 voci 
„Mulţi ani trăiască“ în cinstea artiştilor oaspeţi. După aceea 
sala a cerut să cînte împreună cu corul de pe scenă „Lu- 
gojana“. Execuţia înflăcărată a acesteia sub conducerea 
dirijorului, de către un ansamblu imens și creat spontan, 
a fost cel mai impresionant omagiu adus memoriei marelui 
înaintaș care a înființat şi desăvirşit, cu decenii în urmă, 
corul care îi poartă numele și care cultivă cu pasiune tra- 
diţiile şi însuşirile muzicale native ale acestui colț de ţară. 

Alte evenimente pe care ţinem să le consemnăm sînt 
concertele de la Tg. Mureș. La Tg. Mureș programul a 
avut o înfăţişare deosebită, datorită posibilităţii de a cînta 
cu orga (singura orgă de concert din ţară, în afară de cea 
de la Ateneu). Corul a poposit aci trei zile, concertele 
sale devenind manifestații de prietenie romîno-maghiară. 
Cu acest prilej, s-a cîntat în prima audiție la Tg. Mureş 
Simfonia a IX-a de Beethoven, de către Filarmonica lo- 
cală, cu concursul corului Filarmonicii -din Bucureşti, sub 
conducerea dirijorului Andrei Szekely. Solişti au fost oas- 
peţi de la Bucureşti veniţi special în acest scop: soprana 
Geta Marinide, mezzosoprana Martha Kessler, tenorul Aurel 
Alexandrescu și baritonul Alexandru Voinescu. Acest con- 
cert simfonic (repetat și în ziua următoare) a fost un eve» 
niment istoric pentru Tg. Mureș. 


x 


Repertoriul turneului, alcătuit cu grija de a prezenta 
lucrări caracteristice din istoria muzicii corale, a cuprins 
un număr de 32 piese, de autori italieni, germani, sovietici 
şi romîni. 

Cum scopul esenţial al turneului a fost de a se arăta 
interpretarea autorilor clasici străini şi romîni, pentru a 
se veni astfel în ajutorul formațiilor de amatori din pro- 
vincie, în program au predominat lucrări dintre cele mai 
cunoscute. 

Piesele alese pentru acest prim turneu fuseseră studiate 
cu asiduitate şi cizelate pînă în cele mai mici amănunte, 
din punct de vedere al stilului respectiv. 


Ceea ce a impresionat în mod cu totul deosebit a fost 
pe de o parte omogenitatea ansamblului, sonoritatea lui 
catifelată, frazarea logică și dicţiunea clară, iar pe de altă 
parte devotamentul și disciplina artistică a iona si- 
multaneitatca atacului și siguranța intonaţiei, la toate a- 
cestea adăugîndu-se sensibilitatea vibrantă, căldura comu- 
nicativă în redarea conținutului emoţional şi convingerea 
cu care toţi participau la realizarea unui maximum de ten- 
siune sau unor înfinite şi variate nuanţe. 

Toate concertele au fost conduse de către dirijorul prin- 
cipal al corului, profesorul D. Botez, artist emerit al R.P.R., 
iar un număr de piese de către dirijorul adjunct Vasile 
Pintea. 

Părţile solistice au fost susținute de către diferiţi mem- 
bri ai corului, din care se cuvine a fi menţionaţi la loc 
de frunte: sopranele Aneta Pavalache, Lola Gălășanu, 
Gabriela Adorjan, Mariana Constantinescu, Maria Constan- 
tin şi Emma Török, mezzosopranele Elena Vais şi Lud- 
mila Algeorge, tenorii Maxim Vasiliu, Ștefan Pruteanu, 
Dan Moisescu, Aurel Constantinescu, Gheorghe Papada- 


vid, Nicolae Nicolau şi Savu Ştefan, baritonii Vasile Micu, 
Nicolae Gafton, Milan Albici şi bașii Grigorescu și Cons- 
tantin Birsan. 

“Terminăm aceste fugare însemnări cu cîteva rînduri din 
articolul apărut în ziarul „Drapelul Roșu“ din Timișoara. 
(19 octombrie 1957) sub semnătura profesorului și com- 
pozitorului Nicolae Ursu. 

„.«.Toată lumea constată că acest concert constituie un 
moment istoric în evoluţia și interpretarea cîntecului nos- 
tru coral. 

Nădăjduim să mai avem parte în fiecare an măcar o 
dată de asemenea înalte momente artistice. Este de altfel 
şi o îndatorire artistică de la care Filarmonica din Bucu- 
rești, prin ambele sale ramuri de activitate centrală, or- 
chestră și cor, nu se poate abate fără a-și nesocoti adevă- 
vatul său rost: focar de cea mai înaltă artă care să ra- 
dieze în toată ţara“. 


L. VOICULESCU 
I. PAVALACHE 


MUZICA NOASTRA PESTE HOTARE 


Presa din Chişinău despre spectacolele 


Teatrului de Operă din Iaşi 


La începutul lunii octombrie Teatrul de Operă din Iași 
a întreprins un turneu de spectacole în R.S.S. Moldove- 
nească. Presa din Chişinău a rezervat acestui eveniment 
artistic un spaţiu important în paginile sale. Astfel a fost 
publicat în ziarul „Colhoznicul Moldovei“ din 9 octombrie 
a. c. articolul „Spectacolele operei din Iași“ (semnat de 
I. Îlicev și E. Tcaci) din care reproducem următoarele : 
„Opera din laşi prezintă publicului nostru trei speciacole, 
a căror realizare vorbeşte cu prisosință în favoarea acestui 
tînăr colectiv artistic. Muzicienii romini au venit la Chi- 
şinău cu Bărbierul din Sevilla de Rossini, Traviata de 
Verdi şi Tosca de Puccini... Incluzînd Bărbierul din Sevilla 
în repertoriul său, întregul colectiv al operei ieşene şi-a 
asumat o răspundere artistică foarte mare, date fiind greu- 
tățile pe care le prezintă interpretarea vocală a operei lui 
Rossini. Şi trebuie să recunoaștem cu adincă satisfacție, 
că muzicienii romîni au făcut fată acestor greulăți cu o 
iscusintă care le face cinste... Soprana Jana Pirvulescu a 
deținut rolul Rosinei, împlinindu-l cu multă grafie şi fe- 
minitate. Vocea cristalină a cintărotei răsuna plăcut şi cu 
o uşurinţă uimitoare a strălucit în numeroasele pasaje teh- 
nice... Alături de Jana Pirvulescu l-am întiluii pe Victor 
Popovici — interpretul contelui Almaviva. El este un 
cîntăret cu o voce duioasă şi gingaşă, de care se foloseşte 
cu multă îscusință în redarea simțămintelor lirice... Paul 
Nicolaescu, în rolul lui Figaro, a dovedit un joc scenic 
care a cucerit simpatia spectatorilor... Printre soliştii Ope- 
rei din laşi este şi laureatul concursului internațional de 
la Geneva, lon Prisăcaru. Vocea sa frumoasă şi plină a 
răsunat în toată pulerea ei în rolul lui Don Basilio... Pen- 
tru aria calomniei, artistul a fost răsplătit cu aplauze fur- 
tunoase... 

Dacă Bărbierul din Sevilla este un model de spectacol- 
comedie, apoi, Tosca şi Traviata au dat prilej oaspeţilor 
noştri să-şi manifeste talentul interpretativ în ramura 
dramei muzicale. Amîndouă lucrările au fost realizate sub 
conducerea maestrului Radu Botez, un muzician cu mare 
experiență, care a condus spectacolele cu multă pricepere 
şi a descoperit în modul cel mai convingător trăsăturile 
caracteristice lucrărilor... Tosca în interpretarea operei din 
laşi este o realizare scenică-muzicali, a cărei acţiune se 
desfășoară într-un ritm viu şi dramatic. O impresie puter- 
nică a produs actul al doilea care este, fără îndoială, o 
reuşită nu numai a actorilor, dar şi a regizorului H. Lu- 
pescu... Tosca am avut un grup de solişti noi, între 


care se deosebeşte soprana Florica Mărieş. Vocea cîntă- 
refei este bogată în felurite nuante, atît dramatice, cît şi 
lirice. O impresie frumoasă «a lăsat-o şi tenorul lon lor- 
guloscu, în rolul pictorului Cavaradosi... Chipul lui Scarpia 
a fost creat de artistul Ștefan Vasile — un muzician re- 
latiu tînăr, dar cu calităli vocale de netăgăduit... Ultimul 
spectacol, prezentat de Opera din laşi, a fost Traviata... 

care poale fi numită, pe drept cuvint, o operă-portret con- 
sacrată chipului Violelei. Rolul Violetei l-a interpretat 
Ella Urmă, posesoare a unui sopran liric foarte fin. Ar- 
tisla reuşeşte să reliefeze tragismul soartei Uioletei, prin 
nuanțe gingaşe şi foarte impresionante. Ella Urmă a avut 
ca parteneri principali pe George Bădulescu, în rolul lui 


Germont şi pe Traian Uilecan, care l-a interpretat pe 
Alfred...“ 


s, 
bă 


Un alt articol amplu despre turneul Teatrului de Operă 
din Iaşi a fost publicat în ziarul „Tinerimea Moldovei“ 
din 11 octombrie a.c. purtind titlul „Cintă artiştii români“ 
(semnat de Miliutina) Vorbind despre realizarea personaju- 
lui lui Cavaradosi din Opera Tosca, autoarea articolului 
spune: „Interpretul acestui rol, lon Iorgulescu, eviden- 
țiază foarte plăcut latura lirică a chipului eroului său. La 
un grad profesional înalt au fost ointate aria din actul 
întâi si celebra arie din ultimul act...“ În continuare se 
arată că: Florica Mărieş, interpreta rolului Floriei Tos- 
ca, este o artistă de o înaltă muzicalitate, Cântăreața îi 
conferă eroinei sale sentimente puternice şi tumultuoase, o 
fire pasionată... Interpretarea acestui rol cere din partea 
artistei nu numai tehnică vocală virtuoasă, ci şi mari fa- 
cultăti dramatice. În talentul Floricăi Mărieş se contopesc, 
în mod fericit, amindouă aceste calități... Un chip plăcut 
şi convingător al necruţătorului şi vicleanului baron Scar- 
pia l-a creat Stefan Vasile. El a jucat şi cîntat cu o mare 
putere expresivă dialogul cu Tosca din actul II, în care 
s-au manifestat din plin toate trăsăturile acestui om 
hidos şi miîrşav... A fost la înălțime şi ansamblul coral 
(maestru de cor Emil Chivu). Foarte expzesiv a fost exe- 
cutat Tedeum-ul din actul 1 şi cantata din actul II... 
Referindu-se la spectacolul cu Bărbierul din Sevilla I. Mi- 
liutina arată că: În centrul operei este chipul marelui 
optimist Figaro, interpretat de Paul Nicolaescu... un cîntă- 
re si actor excelent care redă cu multă plasticitate carac- 
terul vesel şi hazul scînteietor al lui Figaro... Foarte gra- 
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țioasă şi de un „charme“ irezistibil este artista Jana Pîrvu- 
lescu în rolul Rosinei. Posedînd un sopran de o rară lim- 
pozime, cînlăveala a dat dovada unei tehnici vocale stră- 
lucite. Victor Popovici are o voce foarte plăcută. În in- 
terpretarea lui, contele Almaviva este un om cu senti- 
mente nobile un cavaler adevărat, gata să cucerească ct 
orice preţ inima şi mina iubitei. Popovici cîntă foarte mu- 
zical, la un înalt nivel profesional... Artistul Costel Si- 
mionescu a ştiut să sublinieze latura comică a chipului bă- 
trînului Bartholo.. La fel de comic şi caraghios este şi 
Basilio, rolul căruia l-a jucat impecabil tînărul lon Pri- 
săcaru... El a cîntat cu o deosebită măestrie celebra arie a 
calomniei . Stîrşitul articolului este dedicat spectacolului cu 
„Traviata“ de Verdi“... Artista Ella Urmă, interpreta rolului 
principal. a dat dovada unei înalte mâăiestrii vocale şi 
dramatice. Ea dezvăluie cu multă veridicitate simţăminiele 
croinei sale, dragostea ei adincă şi tragedia soartei ci. În 
vocea artistei, aceste sentimente adinci şi tragice sună cu 
o deosebită plasticitate. Excelent a jucat şi cîntat artista 


Sub titlul „Operetă romîncască pe scena teatrului din 
Odesa“, au apărut următoarele relatări în ziarul „Sovietskaia 
Cultura“ din 31 august a. c., sub semnătura lui A. Karpov : 


„Turneul la Moscova, în martie curent, al Teatrului de 
Stat de Operetă din Bucureşti, a început cu spectacolul 
„Lăsati-mă să cint“. 

Această lucrare, care a devenit pentru teatrul romînesc 
muzical contemporan o etapă însemnată pe calea afirmării 
unei arte noi, s-a bucurat de un adevărat succes la Mos- 
cova, Gorki şi Odesa, unde au jucat prietenii noştri români. 
Acum vizionăm din nou opereta „Lăsaţi-mă să cânt“, de 
data aceasta prezentată în limba rusă de Teatrul de co- 
medie muzicală din Odesa. 

Reamintim că opereta „Lăsaţi-mă să cîni“ prezintă un 
episod al vieții lui Ciprian Porumbescu, compozitorul na- 
tional român, care a luptat pentru egalitatea în drepturi 
a muzicii romîneşti în condițiile oprimării independenței 
naționale a poporului său. Dar nu numai subiectul şi cla- 
ritatea concepliei dramaturgice ne atrag în acest spectacol. 
Temelia succesului sîni caracterul national şi realismul a- 
devărat al personajelor  opereiei, veracilatea sentimen- 
telor lor. 

Poporul este aici o [orță activă, cure acționează, influen- 
jind dezvoltarea şi rezolvarea conflictului dramaturgic ; 
din punct de vedere muzical, tema poporului este temelia 
de care sînt legale toale caracteristicile eroilor. 


În muzica lui Gherase Dendrino, care reconstiluie foarte 
reuşit stilul, epoca şi atmosfera în care trăia eroul operetei 
lui, sînt folosite unele melodii ale lui Ciprian Porumbescu. 
Aceasta este o muzică pur națională, bogată și variată. 
Personajele principale au caracteristicile lor individuale, 
clare. Toate acestea fac ca noul spectacol al teatrului ro- 
mânesc muzical să [ie atît de apropiat artei noastre 
sovietice. Se ştie cît de des se țin discuții teoretice asupra 
„specificului“ genului de operetă. Dar deseori în spatele 
acestor discutii se ascund încercările de a apăra şi păstra 
clișee, măşti, trucaj şi alte atribute indispensabile „bunei 
operete de altă dată“ şi care sint străine unei arte adevă- 
rate. A lupta cu aceste tendințe înseamnă în primul rând 
a crea lucrări şi spectacole principial noi, lipsite de acest 
„Specific“. 

Opereta lui Gh. Dendrino „Lăsaţi-mă să cînt“ este una 
din lucrările de acest fel. Nici unul din personajele aces- 
tei operete nu poate fi „înghesuit“în categoriile de roluri 
obişnuite în operetă, nici una din situații nu reînvie în a- 
mintire trucajul tip „schlager“. „Lăsaţi-mă să cînt“ cere o 


în ultima scenă a operei. scena morții tragice a Uioletei. 
A fost la înălțime şi Traian Vilecan, în rolul lui Alfred. 
Îi putem reproşa în oarecare măsură o anumită jenă în 
purtarea lui scenică. Dar în general acest rol este o reu- 
sită incontestabilă a actorului... O impresie plăcută ne-a 
lăsat şi George Bădulescu, interpretul lui Germont. Dar 
pulem obiecta că jocul lui ne-a părut a fi prea static... 
Teatrul de Operă din laşi are o orchestră excelentă și 
ireproşabilă, condusă de dirijorul Radu Botez (Tosca şi 
Traviata) şi lon Hirţan (Bărbierul din Sevilla)... La reu- 
sila spectacolelor a contribuit mult şi arta regizorilor tea- 
trului, Tăbăcaru, Lupescu şi Zaharescu, care au știut să 
creeze spectacole foarte impresionante şi expresive...“ 
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Articole elogioase despre succesele obţinute de Teatrul 
de Operă din Iaşi la Chişinău, au apărut şi în ziarele 
„Cultura Moldovei“ şi „Sovielscaia Moldavia“ (ambele 
scmnate de M. Manuilov). 


cînt“ la Odesa 


concepție principial deosebită din partea regizorului şi a 
inter preților. i 

Teatrul de comedie muzicală din Odesa a făcut un bas 
foarte just prin faptul că a montat o operetă romînească. 
Teatrul care s-a recomandat ca un colectiv artistic origi- 
nal în timpul turneului lui lu Moscova continuă să creas- 
că din punct de vedere artistic, creînd repertoriul lui nou. 
De curind teatrul a prezentat spectacolul „Dăruiţi iubitelor 
lalele“. dedicat Festivalului al Ul-lea mondial al tinere- 
tului şi studenților şi acum a realizat montarea spectaco- 
lului „Lăsati-mă să cint“. Pentru aceasta, colectivul 'a in- 
vitat pe regizorul principal al teatrului de operetă din 
Bucureşti, artist emerit al Republicii Populare Romîne, 
Nicuşor Constantinescu şi pe pictorul principal al acestui 
teatru, Nicolae Lebas. Colaborarea artistică a maeștrilor 
romîni cu colectivul Teatrului din Odesa a dat rezultate 
bune. Libretul a fost pulin scurtat şi datorită acestui fapt 
cîştigă din punct de vedere dramaturgic (textul rusesc 
al lui 1. Galitchi şi P. Maşiştor). 

Spectacolul este foarte interesant, Totul ne emoționează 
în el: sinceritatea artistilor care într-adevăr s-au obiş- 
nuit cu personajele lor, pătrunderea interpretării muzicale 
(în special rolului lui Ciprian, I. Dînov), jocuri de scenă 
impresionante, scenografie expresivă a spectacolului. Artiştii 
au descoperit pentru spectatori aspectele noi ale dăruirii lor. 
Cu căldură şi lirism, cu sentimente bogate sint pătrunse 
personajele Martei (E. Glovatcaia) şi Bertei (E. Derub- 
scaia). sînt pline de umor şi în acelaşi timp înduioşători 
Suzana şi Nastasi prietenii lui Ciprian în interpretarea lui 
M. Diomina şi M. Vodianoi. 

Participarea la montare “a lui N. Constantinescu și N. 
Lebas a dat shectacolului o autenticitate națională, o cu- 
loare cu adevărat populară şi prin aceasta el se deose- 
beşte foarte avantajos de spectacolele „obişnuite“ în gen 
de oţierelă. Şi mai este un lucru de menționat în această 
montare: am gust foarte bun. În spectacol nu e nici o 
„împingere“ sau exagerare, nu se simte nimic voit. 

Se obișnuiește a se vorbi într-o recenzie şi despre re- 
zerve. Dar zău, de data aceasta într-adevăr sînt foarte pu- 
ține. Ar fi de dorit să vedem mai multe dansuri. 

Montarea. operetei româneşti „Lăsaţi-mă să cînt“ pe scena. 
Teatrului de comedie muzicală din Odesa este o întruchi- 
pare practică a ideii de îmbogăţire reciprocă a culturii în 
țările lagărului democrat, o mărturie a folosului imens al 
colaborării strînse a oamenilor de cultură din aceste ţări. 

Dorim ca Teatrul de comedie muzicală din Odesa să 
slăruie necontenit pe calea cercetărilor, a emulaţiei ade- 
vărale şi a creşterii artistice“. 


